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1 fi T n 0 D V Z l 0 N R, 

Rlglto hanno i critici discordato fra loro io!- - 
la vera defiDizione della poesia. Alcuni hao po- 
sto ia sua essenza odia finzione, appoggiandosi 
air autorità di Platone e di ArntotUe; ma seb- , 
bene ia finzione abbia assai parie io molti poe- 
tici componimenti, vi ha però de’ soggetti poe« 
tìei che non soo fioti, come quando il poeta 
descrive oggetti realmente esistenti, o esprimo 
i reali sentiménti del proprio cuore. Altri baa 
messo il carattere della poesia nell’ imitazione: 
ma questo pura è troppo indetermioato; con- _ 
tiosiacchè parecchie altre arti sono egualuiento 
imitatrici: e una imitazione degli oggetti fisioi, ; 

6 degU umani caratteri e costumi può espri- 
mersi nella più umile prosa non meno cho 
nella più enfatica poesia. , ^ 

La più giusta e più uoiversale idea che dar ' 
li possa della poesia sembra essere il definirla 
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<x. un animaio linguaggio (leirjmmaginazioDe, o 
» della passione espresso in numeri particolari». 

Lo storico, l’oratore, il filosofo, parlano per 
ordinaria principalmente all’ intelletto;' e il lo- 
ro scopo si è d’informare, persuadere, istruire. 
Ma i) primario scopo del poeta è il dilettare ed 
il movere; e perciò all’ immaginazione, e alle 
passioni principalmente egli parla. Può e deve 
aver di mira ancor J’ istruire e li correggere; 
ma a questo fine egli adempie indirettamente 
col muovere e dilettare. La sua mente supponsi « 
Animata da qualche interessante oggetto , che 
accende la sua immaginazione, riscalda lé^soe 
passioni, e quindi comunica al suo stile, una 
particolare elevazione adattata alle sue idee, e 
diversa da quella maniera di espressione, ehe è 
naturale ad una niente placida Riposta nel suo 
stato ordinario. E poiché I’ immaginazione e le 
passionl assumono naturalmente un tono lor pro- 
prio accompagnato da una specie di canto; per- 
eiò il linguaggio poetico vuoisi pure legato ad 
una particolare armonia, che è quella che co- 
stituisce il verso. vk. 

* Tre generi di poesia comunemente distingunn- 
8i-, r epica, là drammatica , e la lirica . coifi- 
preodendo sotto quest’ ultima lutti i c^imponi- 
meoti che alle due prime non appartengono. 
Noi per maggior chiarezaa pgriererho prima del- 
la poesia pastorale , che a tutti e tre i generi 
può riferirsi; poi della lirica propriamente detta; 
in seguito delia didattica e della descrittiva; po« 
•eia dell’ epica e della drammatica; e per uiti- 
mo della giocosa* Pria di 'tutto- però l|(ialcbe 
cosa diremo dell' origine delia poesia in genera- 
lo, ehe molto lume ci fornirà per quello che di 
cilfeunà fi» -spedo avremo a dire 1 b oppresse. 


CAPO I. 

Dfir origine della poesia. 

1 Greci y sempre am^bìziosi di attribuire alla 
propria naeiooe r ioveozione dì ogni cosa, hao- 
DO ascrìtta l' origine della poesia ad Orfeo, a 
Lino, a Museo. Fórse esistetler degli uomini * 
cosi chiamati , che furono nelle greche eoe*'' 
irade i primi diftioti cantori. Ma assai ionao* 
zi che questi nomi si udissero, e fra le nazioni 
ove pur non furono mai intesi esistette la poesia. 

La poesia e la musica hanno il lor fonda- 
Biento nella natura dell’uomo, ed appartengo- 
no a tutti gli uomini, ed a tutte le età. Laon- 
de per ritrocedere t’ origine delia poesia noi dob- 
biamo ricorrere ai deserti ed ai boschi, dob- 
t>iam ritrovare all’ età dei cacciatori e dei pa- 
stoni, vale a dire alla più rimota antichità, alia 
forma più tempriee dei costumi e delie maniere. 

Fino dai primi principi società furenvi 
delle occasioni , io cui gli uomini tra lor si 
Doivano per feste, per saerifizj per pubblicbn 
assemblee ; e in tutte queste occasioni si sa 
che la musica, il canto e la danza erano il lor 
principale trattenimento. Neil’ America massima- 
anente noi abbiamo avuta l’ opportunità di rav- 
visar gli uomini nei loro stato selvaggi^; e dalle ‘ 
concordi relazioni dei. viaggiatori sappiamo che 
fra le nazioni ancor più barbare dì quel vasto 
continente la musica ed il canto sono in tutte le 
loro adunanze recati ad un grado incredibile di 
entusiasmo; che per mezzo del canto essi cele- 
brano i religiosi lor riti; che eoo questo deplo- 
rano le lor private o pubbliche calamità, la morte 
degli amici, la perdita dei guerrieri|COQ questo 
«gprimon la gioia nelle loro vittorie, ceLebrau 
le grandi imprese della loroazioneedei loro eroi. 

£l4ik Uh 
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.61 animan ^viceDdevolmeiyta a tajre U» g^ierr& 
aiioni talorose, o a soOrire la Diarte .e il 4 o-^ 
Jore con Jmperlurbaljile costanza.. 

Or i primi pciocipj delie |w>atiché .eompoai- 
.xiooi appunto si trovano in queste rózze effu- 
gioBÌ , che r entusiasmo della fantasia o della 
, passione suggerì a quegli uomini indotti, quando 
erano eccitati da avvenimenti ótéressanti, e dal 
^trovarsi, insieme uniti nelle pubbliche adunanze.. 

Due particjlarilà dovetter per tempo distin- 
guere questo' lingtiaggio dol canto da quello con 
cui fra lor conversavano nelle comani occor- 
renze, vale a dire un’ insoUta disposizione nel- 
le parole, e l’uso di più ardite e forti figure. 
‘Invece di distribuir le parole secondo l* ordine 
.usuale, dovettero collocarie secondo 1’ ordine, 
con cui destavansi nella loro immaginazione, 0 
.quello che più adattavasi al tono della passio» 
.ne onde eran mossi. Medesimamente egli è cér- 
4o che in una forte commozione gli oggetti non 
et appariscono quali sonò realmente, ma quali 
.la passione ce li presenta. 

Noi veniamo allora magnificando, ed esage- 
rando ogni cosa; cerchiamo ‘d’ interessar lutti 
gli altri in ciò che cagiona il nostro entusiaà- 
i»o; paragoniarpo le cose picciole alle grandi; 
.chiamiani gli assenti egualmente che i prese.n- 
ti; 0 vclgiam anche il discorso alle cose inanima- 
te. Di q.a nascono , a, misura dei varj movi- 
menfi d“ir animo, quelle* manierò di espressia- 
.ne, che ora chiamiamo coi nomi reltorici d’ iper- 
bole, apostrofe, prosopopea similitudine ec.; ma 
cha altro non sono fuorché il natio originale liij- 
^iwagio della poesia, fra le'più barbare nazioni . 

L’ uomo è poeta e musico per natura. Lo stesr 
so impulso «he produce lo stile entusiastico • 
poetico, produce pure una cecia melodia.© dio- 
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•ddlniooe di SUGO» adattata ai movimenti dì 
gioia, di dolore, maraviglia, di amore, di sde- 
gno. 11 suono, parte per natura, parte per abito e 
associazione, fauna tale patetica impressione aal- 
la fantasia, che sempre diletta anche i selvaggi 
più barbari. La musica e la poesia pertanto eb- 
bero la medesima origine, furono prodotte dalla 
«aginni medesime , furon unite nel canto ; o 
finché rimasero unite, certamente concorsero 
ameodue ad accrescere scambievolmente il po- 
tere r una dell’ altra. 1 primi poeti ca’itaVaoo i 
loro versi; e di qui ebbe principio quella che chia- 
masi vtrsificazione, o disposizione detle parole 
in un ordine più artificioso detla prosa *, onda 
adattarsi ad una specie di tono e di roelodla. 
L.a libertà delle inversioni, che lo stil poetico 
dovette assumere naturalmente, rendè più fa- 
cile il collocar le parole i» qualche specie di 
misura o di metro, che concorresse colia musica 
del canto.Molto aspro e rozzo dee credersi che fos- 
•e’a principio un tal metro; ma piacque, si studiò, 
a poco a poco la versiBcaziooe divenne un’arte. 
Le prima composizioni, o trasmesse pertra- 
'dhione, o lìcordale poi fo iscritto, furono com- 
|)03izioni poetiche. Imperocché questo mezzo 
naturalmente impiegar dovettero i capi é legis- 
latori, qualòr voleano istruire e animare le loro 
tfifirùV Questo era puraoche il solo mezzo con 
•coi tramandare le loro istruzioni alla posleri'tà; 
eoneioMìachè innanzi all’ invenzione della scrit- 
tura il solo canto poteva alla mémoria ritoner- 
•ii e riiihiffmarsi. ' • 

Quest» fatti sono attestati dal'più antichi mo- 
Dumeoti della storia di 'tutte la nazioni. Nétio 
^ prime età della Grecia^ i sacerdoti, i filosofi, 
e gii uomini di stato esposero tutti le loro istm- 
j&iooi io versi. Apollo, Orfeo ed Anfiont , l«ro 
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primi poeti* ^eegono fapprefl&otrti eomel prt- 
dDi dirozjjMwi degli -eomitti. e infimi 'fondatori 
delle leggi e delle eiwU «acietà. Miao*u e I«- 
Uu caotareoo sulla lira , eecondo giratone 

} 'Lib. jc. ), le le^i che composero^ «fino ai- 
’ età che precedette imRiediala.meot 6 quella di 
JSrodotOf la atoùa looo apparve 4 a altra i[orma 
che io quella di poetici raccocti. Alio atesso 
znodo presso le altre itaziooi <i poeti -e i cantori 
lono i primi che veggoosi comparire. Fra gli 
Sciti o^Goti -mQlti dei loro re o condottieri fu- 
rono jcciders, ossia poeti, e i più antichi scrit- 
lori della loro scoria, come Saaro tframmotico* 
dalle runiche canzoni appunto confessano di aver 
tratto le principali loro notizie. Fra le. Celti che 
jtribù nella Gallia, nella firettapa., e nell’ Ir- 
landa sappiamo in quanta ammirazione fossero 
4 Bardi. 'Essi erano al tempo stesso poeti e mu^ 
sicif.come furono tutti i primi poeti di ogni na- 
zione: stavano sempre vicino alla persona del 
capo 0 sovrano, cantavano lutto le grandi inv- 
prese di lui, erano Impiegati come ambasciatoti 
fra le tribù guerreggiaoti; e la loro persona era 
tenuta per sacra. Di tutto ciò abbiamo un le- 
Ztimao.io nelle poesie di Ossian, che ancor ci 
jimaogooo. 

Ma come fra Te antichità di lutti i paesi 4 ro- 
.viamo de’ poepii o de’ canti; coal ne* primiipe- 
riedi ,di ciascuna nazione il tenore di slSatti 
poemi c canti ha mollissima soiuigUanza, perr 
chò derivati a un dipresso dalle medesime oc- 
casioni. Le Iodi degli Dei e degli Crei, la cu- 
jebraziooe degli illustri antenati , dllracconto 
.delle stragi guerriere, ,i canti di vittoria, i canti 
di lamentazione sopra Iqscisgure.e la morte de- 
gli aiBÌi:i s’ incontrano presso di tutti i popoli;* 
,e 1.0 stesso /uoco ed^ntusiasmo, Jaztes^a TOZZA 


eiT iVrègofare itììa animata làa'tiierà di cònà'porre^ 
aoD stile eoociso e fervido, ardite e strane fi- 
gure, sono i generali caratteri di tutte le pii^ 
antiche originali poesie. Quella* forte manierar 
iperbolica che noisiamo avvezzi da lungo fempo 
a chiamar maniera orientale perchè alcuna 
delle più antiche produzioni cf' vennero' dall^o- 
riente , in verità non è più' orientale che oecN 
dentale. Efssa* è manieraH caratteristica dell’età^ - ^ 
piuttosto che del paese, e appartiene^in quaicher 
modo ar tutte' lo nazinor io queii’epoca che d]e> 
de la prima origine alla musica' ed ai cahto^ 

Duracrte Tiofanzia^ della poesisétutti i diversi 
generi erano misti, e coolùsi in un medesimo 
componimento ,• seconde che' l’ inclinazione * 
ì’eotusiasmo' o gli accidenti fi^rtuiti dirigevano 
Testro del poeta*. Ne, progresso dèlia socie 
e deile arti incominciarono poi' ad assumerò 
quelle diverse regolari ferme , e ad’ esser di- 
stinti con quei difiereoti* nomi, sotto dei qual^ 
er sono conosciuth- 

Nò solamente i diversi generi di’ poesia' mt^ 
anche tutto quello che or chiamasi letteratnra^,i 
a principio era misto e confuso in una sola mas» 
ta. La storia, l’eloquenza, ia filosofia, la poesia^,- 
la musica erano allors una cosa' sola. L’ roven* 
ziooe della scrittura è quella che ha principal- 
mente contribuito a separarle. Lo storico allora* 
pose da* banda t vezzi della poesia, e cercò di 
dare in prosa' fedéle e sensata relazione dei pas-^ 
sati avvenimenti; il filosofo ai rivolse a illumi-' 
Dar riotelletto posatamente ; Toratore si studiò' 
di persuadere colla ragioni, e sol ritenne delio* 
stile passionato quanto potesse giovare al suo 
intento. La stessa musica dalla poesia io gran' 
parte venne divisa, il che produsse coosegueozu 
per molti riguardi aH’uDa e all’altra peraiciose* 
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VioelièK rimasero unita , la musica aoìmaTa 
la poesia, e la poesia dava forza ed espressio- 
BO ai suoni musicali. In tale stato era i’ art& 
doila musica, quando produsse quei grandi ef* 
Mti ella leggiamo neile antiche storie. E cer< 
lamento sol dalla musica ascompagnata colle- 
parole noi possiamo aspettarci una forte espres- 
sione, e una possente influenza sopra l' aoim» 
imano. Dacahò la musica istromentale comioeiò’ 
a itudiarsicomearte separata, spogliata del canto 
del poeta, e formataci' intralciate artificiali com-^ 
binazioni di armonia « perdette tutto T antico 
potere di destare negli uditori delle forti e vive 
«ommozioni, e degenerò ia un’ arto di mero 
piacere e di lusso. 

La poesia però conserva ancora fu tutti i 
paesi qualche avanzo delia sua prima originale 
connessione colla musica.. Perchò fosse adattate 
al canto venne formata in numeri , ossia in 
una arlficiale disposizione di parole odi silla- 
be , assai diversa nei diversi paesi , ma tale 
però , quale è sembrata agli abitanti di cias* 
ebeduno di essi più melodiosa e piu aggrade- 
vole a. cantarsi: ^di che nacque il gran carat-^ 
teristico deifa poesia che chiamiam verso, 

. Le nationiv (ÀiOvItyeano un linguaggio e una 
pronunzia più tendente' alla musica, fissarono 
la loro vera ficazi^e principalmente sopra lo 
quantità, vale a.-dird sulla lunghezza e brevità^ 
deile sillabe.’ Altre che non facenn sentire la 
quantità delle sillabe cosi distintamente , sta- 
bii irono la melodia del loro verso nel numero delle 
sillabe, nell’acconcia distribuzione degli accen- 
ti, 0 delie pose sopra di esse, e nel ritorno dei 
suoni corrispondenti, che chiamiam nma. La pri- 
ma maniera fu quelladeilatjni, la secondaòqueU 
la. (iella parte delle nazioni moderne. 
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?ra i Greci e i £alÌDÌ ogni sillaba, o alme*' 

' Ilo. il maggior numero di esse ayeva una quaa-' 
tilà ^ssa e determinata ; e la lor maniera di 
pronunziarle reodea cosi sensibile all' orecchro' 
una tal qualità, che ogni sìllaba lunga conta» 

▼asi precisamente come eguale di tempo a du3 
breri. Su questo principio nel verso esametro» 
per esempio, il numero delle sillabe poteva es- 
tendersi fino a diciassette, se quello era cona-' 
posto di cinque dattili ed uno spondeo, come: 

Quadmpedante pulrrm sonilii quatti ungula campum, 

0 ristringersi fino a tredici , se era composto' 
di cinque spondei ed un dattilo , come ; 

.jgt ealigantem tetra formi dì ne lucum'\ 

ma il tempo musicala ciò non ostante in ogni’ 
esametro era precisamente lo stesso , e sena- 
pre eguale’ a quello di dodici sillabe Iùnf.he(l). 

' L’ introduzióne dei metri greci e latini nei 
nostri versi sarebbe fuori di luogo, perchè la.' 
nostra pronunzia non fa sentire dìstintamentd' 
le sillabe brevi; che nelle parole sdrucciole e 
non fa sentire le lunghe^ che nell’ antepemilti-* 
ma delle sdrucciole, nella ^penultima delle pia- 
ne, e nell’ ultima delle tronche. Quindi Claudia 
Joiommelj che introdur volle in Italia i versi 
esametri e pentametri, dappochi fu seguitato. 

Uno però dei versi italiani che al metro la- 
tino più si assomiglia è l' endecasillabo detto 
alla latina , come : . ' ^ ^ 

(i) Da alconi Credesi, che il piede melrico nel I 

so Ialino e greco córri^pondessò alla bitluta nella inii- | 

sica , • forniii.<!e ‘degl’ inlervalii sensibili all’ «recebio • 

Della pronunzia del verso medesimo. .Veggasi intorno 1 

« ciò priacipalmenle la dissertazione dell* Ab, 1 

atri prinCi{J..cteU'aripoaia musicale e poetica. | 
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Piangete , o Veneri, gemete, Amori^^ ' 

Ua altro ò V eodecasìllabo coll* accento sopra 
la quarta e Tettava , o sopra la quarta e la 
sesta, che sia terzultima dr uoa parola sdruc- 
ciola colie quali misure it verso acquista il 
suono dei saffici , come nella seguente tradu- 
zione della strofa di Orazio {Ode del lib. 1.}; 

Piscium et iumma genus haesit almo 
Pfota quae tedes fuerat columbis , 

Et superjeeto pavidae natarunt 

Àequore damae» 

j> Stettero i pesci su la cima agli olmi , 

» Ch’era già sede cognita ai colombi., 
n £ ne T immenso pelago notaro 

» Pavide dame. 

• 7rai. dell' Ab» VBtfijfB». 

Un terzo può dirsi il settenario- sdrucciolo, 
•che somiglia al giambico quaternario,, come." 

» Giù nei beati. Elisil 
» Posa sereno placido.. 

Ma oltre agli accenti nella versificazione delio- 
lìngue moderne si è pur introdotta^la rima; e 
varie quistioni si sono agitate intorno alla pre- 
ferenza della rima , o dei verso sciolto , cioè' 
dei verso rimato o non rimato. Il difetto prin- 
eipai delia rima, spezialmente delle rime ac- 
coppiate; quali si usano nei versi eroici inglesi 
e francesi si è la chiusa monotona, a cui for- 
zato è T orecchio alia fine di ogni distico. Il 
verso sciolto è libero da questa noja, e permet- 
te che un verso si leghi all’altro con egual li- 
bertà, come l’esametro dei Latini. Parrebbe quin- 
di che ai soggetti dignitosi e sublimi, quali 
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dìieggòifì) più franchi e più maschi nurfieri^ che‘ 
la rima, il verso sciolto fosse più adattato. Io-' 
fatti dalie nostre tragedie la rima è esclusa: e 
nei brevi poemetti con molta proprietà dopo' 
l'esempio del CUiabrerct] del Frugoni , dell’^f- 
garotti, del del Paradisi', del Parù 

m, e di altri valenti poeti si preferisce il ver- 
so sciòlto. Nei lunghi poemi però la celebrità' 
deir Ariosto, del Tasso, del Berni han fatto ch« 
più volentieri si adotti l’ottava rima. E certa- 
mente oltìreehè qùesta colle sue alternazioni 
nei primi sei versi toglie la noja delle rime 
perpetuamente accoppiate degl'inglesi e dei' 
francesi, ofhre anche sui fine d’ogni ottava un 
riposo non disgradfevole e all’ orecchio e alla 
mente. Nondimeno abbiamo in italiano anebe 
dei luoghi poemi in versoi sciolto , come le 
sette giornate del Tasso , la coltivazione de!-" 
^Alamanni, e le Api de I Rucoellai, la Riscide 
dello Spolverino, e parecchie egregie traduzio- 
ni di poemi greci e Ialini, che leggoosi con piacere. 

Dove la rima spezialmente è richiesta, si à‘ 
nei eomponimenti in versi corti, che senza di 
essa troppo agevolmente confonderebbonsi colfa 
prosa; e in particolar modo nei compOBimenti 
destinali pel canto, siccome sono le odi , la, 
canzoni, le cantate, e i drammi musicali , "do-" 
te il ritorno delle medesime desinenze per S9' 
favorisce moltissimo la melodia. 

c A P O li; 

Bella poesia pastorale. 

■ Sioteme la prinóa vita degli uomini flrcam-- 
pestre; così da molli fu immaginalo, che la' 
prima lor' poesia sia stata la pastorale, impiq-' 
gata (U essi a cantar le secce 9 gli'OggeHi^ 
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Ma benché non sia da dubitare , che molta* 
immagioi e ailusiooi abbiano i primi uomini 
bioavato da quei naturali oggetti che più cono*- 
Bcevano , non à da creder però che le pacate 
e tranquille scene delle rurali felicità sieoo sta* 
to i primi oggetti, che abbiano ispirato quel ge-- 
nere di coroj)orre che noi cbiamiam poesia. 

Fu esso nelle prime epoche di ogni nazione 
ispirato da avvenimenti ed oggetti che rifreglia* 
vano le passioni degli uomini; o almeno ia loro 
ammirazione. Le grandi gesta dei loro Dei ed 
eroi, le loro proprie guerriere imprese, le pros- 
perità 0 sciagure dei loro compatriotti od ami* 
oi fornirono i primi temi ai poeti di ogni pae- 
se. Non potean essi pensare a scegliere per sub-» 
biette dei iore cinti la tranquillità e i piaceri 
della campagna , finché questi oggetti erano 
loi famigliar» e conaunl. 

Sol quando gli uornini Incominclafono ad es?- 
sore adunati nelle grandi città, a ooaoscere lat 
dii^Unzione 'dei gradi e delle fortune, a sentir 
io strèpito delle corti , incominciarono a vol- 
gersi addietra, e riguardare la vita più aemplH 
ce che menata avcaoo, o almeno supponeansi 
aver manata i primi loro padri, e in quelle sce- 
ne campestri , io quelle pasturali occupazioni 
* i^magioando ua grado di felicità superiora a 
qjiella che attualmente essi godevano, concepì- 
Fono r idea di celebrarla poeticamente. Alla 
del re Tolomeo Teocrito scrisse i primi * 
Miltj che si conoscono ; e nella corte di All- 
gp-sto fu da Virgilio imitato. 

Sotto Ire aspetti diversi però la vita pastoralo 
p^uò. essere piguardala : o qual è attualmente ^ . 
rkifotta ad uno stato abbietto, servile, laborioso 
e ro cpi le occupazioni soo divepute disaggra^ 
4 evolj> ^ le idee basse e gipssolaè^';' 9 qqaJ pps- 
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sfami sapporre ehe fosse nelle età più antiche 
e più semplici, quando era una vita di agio e 
di abbondanza; quando U ricchezza degli uomi- 
ni consisteva principalmente in greggie ed ar- 
menti; o finalmente qual non fi mai, nò può 
essere , ove all’ innocenza*, all’ innenuità, alfa 
semplicità dei primi tempi si cerchi di aggiungere 
i) finogusto e le pulite maniere dei tempi moderni. 

Di questi tre il primo è troppo ruvido ed' 
abbietto , if terzo troppo collo e raffazzonato’ 
fùor di natura per essere foìjdamento della pa- 
stora! poesia: ed a quello meritamente è lac; 
ciato di essprsi qualche volta accostato sover- 
chiamente Teocrito , a questo Pontanelle con ■ 
tlctini altri Francesi. 

Debbisi adunque tenrre fo stalo di merzo ’ 
fra qm-sti due. Il poeta dee formarsi P idea d i 
uno stato campestre , quale può aver esistito- 
lo certe epoche delia società, quando i pasto- 
ri erano ameni e piacevoli senza esser colli e 
raffinati , erano' piani e semplici senza ^saer 
rozzi e grossolani. Il gran' diletto della pasto- 
ral poesia nasce dal prospetto che offre della 
tranqiiill’tà e felicità della vita campestre. Que- 
sta gioconda illusione pertanto deve il poeta 
serbare accuratamente. • * 

Ren può anche a quella attribuire delle pas- 
tiODÌ , dei contrasti , delle avversità , rii «ul*^ 
ninna condizione di vita può andar esente ; rna 
debboQ essere di tal natura , che non urtino 
ia fantasia con oggetti o idee,, le quali renda- 
no U vita pastorale spregeVòfe o disgustosa. 

Ma per divisare più particolarmente la vera ' 
idea della pasloral poesia^-consideriamo prima 
le sceoe, poscia i •aratlèri, e per ultimo j sog- - 
getti e le azlorri, che, questa specie dicompo-" 
Bineirto rappreseQUrekr - 
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1. Quaoto alte téene io ogni pastòral'e eom*- 
pooimeDto ci'si dee porre ÌDDaozi distiotameote 
qualche rural prospettiva. Non basta Domioar 
le rose, e le viole, e le aarette, e gli augelli,, 
e i ruscelletti, che m comuni facitori di eglo- 
ghe ban sempre in bocca. Ùo buon poeta dee 
presentarci un paesetto , che il pittore possa- 
invfi copiare. I suoi oggetti debbon essere par- 
tioolarizzati ; il rivo, il monte il bosco deb* 
t>ooo offrirsi io maoiera che colpiscono Timmar 
ginaziovte, e ci facoian distinguere piacevol- 
mente il luogo in cui sono. Un oggetto golo 
felicemente introdotto basterà qualche volta a. 
caratterizzare tutta una scena, com’ è ^l’antico 
sepolcro di Bianore,. che Virgilio ci mette iu* 
Danzi, e che avea preso da l^ocrHo: 

Bine adeo media est nóbis wa , jamque 
/ncipit apparire Sianoris; hic ubi den$a$, *» 

_ AgricoLae ttringùnt frondes eie. (/]. 

* Kg. IX. 

Beve oltreciò saper adattare la scena al soggetto 
della pastorale; e secondo che questo è lieto, 
g melanconico, esibir la natura sotto a quella 
forma che corrisponda alle commozioni e ai 
genti-menti che egli ama di eccitare. Co;i Ffr^t- 
. ho nella seconda egloga, .che contiene le lamen- 
tanze di un amante disperato , eoo proprietà, 
dà alla scena, una. fosca e 'tetra sembianza:. 

Tantum inier densa» , umlroso- eacumxna faggi 
Aisidue venieba!; ibi haeo incondita eolut 

())....»£ mtZZ:^slrada 
» Alla città ue restar ecco il s^poUr* 

» Di Bianore ad apparire appena 
» pur or comioqia. Or qui dove il soTCrcllèl • 
j> |,asstregglar correggono dei rami. 

». GU «firicftltyjri . 
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S^nHbus et iylvis studiò- actàbunt inani (1}V 

1I.J «ara((m debboD essere totalmente di ■* 
persone campestri la cui innocenza , e il cui^ . 
allontanamento dalle brighe del mondo far pos* 
sono nella nostra immaginazione un pncevel 
contrasto colie maniere e i caratteri di quei 
che sono avvolti fra gli strepiti della vita cit- 
tadinesca. Non è- però- vietato che il pastora 
mostri del buon senso e della riflessione abbia 
del brio e della- vivacità , ed anche dei teneri: 
e delicati sentimenti; poiché questi più 0 meno 
sono attaibuti degli- uomini io tutte le condì— 
sioni di vita. Sol dbe mostrare in ogni cosa 
un'ingenua amabile semplicità, astenersi dalle 
gottiglie^, dal ragionamenti astrusi, dai raf^ 
finamenti , dai conce Iti di una a Abitata galan- 
teria', che non oonvengono certamente a1 8 D 0 > 
carattere ed al suo stato. Perciò meritamente 
ci rimprovera il Tasto ^ che quanto Arniota- 
ceioglie i capelli di Silvia dallronco, a euiaitrb 
gli avea legati, così’ rintroduca^ a- parlare.- 

» Già di nodi si bei non era degno* 

> Cosi ruvido tronco. Or ebe vantaggio* 

» Hanno i servi d’Amor, se lor comuof 
a £ colle piaote di prezioso laccio ? ^ 

» Pianta crudel ! potesti quel bel crine 
» OfTender tu, che ti fea tanto onore 

ni. l soggetti del componimenK pastorali 
presso la più- parto dei poeti sono insipidissimi. 

O è un pastore ciré solitario si sta lagnando del» 
l’assenza o della erudeltà della sua amata > 

(i) ... . . »'Sól yenfa sovente 
' » Tra i densi faggi dall’ombrose cime • ‘ * 

» £ io rozze note ai boschi intorno, e ai 
K Goù iadarno sfogava U . ina. dolore, ^ ^ ^ 
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d vieo narrando che per la lontananza d\ qacN 
la inaridiscono T erba e languiscono i fìori; » 
BOD due pastori che si s6da no al canto recitari-, 
do alterni versi,- che poco haa di senso e di 
sostanza; o simili altri soggetti che, dopo gli 
esempi di Teocrito e di Virgilio, da tutti i eao-' 
Uri <r idillj e di egloghe veggonsi ripetuti , e 
Unto meno interessano quanto son più comuni. 

Gessner, poeta STizzero. di cui abbiamo pa< 
recchie traduzioni, è un de’ primi che abbiati 
saputo aprirsi una nuorva strada. Egli ha trova- 
ta la via di parlare al cuore ; ha arricchito i- 
soggetti db’ suoi idillj di accidenti cbedestaoa 
i sentimboti più teneri; le scene della domestica 
felicità vi sono egregiamente, dipinte;, i mutui 
afletti di marito e moglie , di padre e figlio , 
di fratello e torelki sono spiegati in una dolce e 
iaswaante maniera; ci si presenta in somma la 
vita pastorale eoo tutti gii abbellimenti che può 
ammettere, ma senz’alcuoeccessivo rrffinamento. 

Quelli, fra i Greci, che in questo genere si 
sono distinti, sono Téocrito, Mosco , o Biong ; 
fra i Latini Virgilio', fra gli Italiani il SantM~ 
MOTO, il .i?of<i, il Bardi, e più recentemente il 
Co Pompei, e il lifarch. Manna. ^ 

t' Arcadia del Sannazaro è meseobta di pro- 
sa e di verso. Ei si froge tra pastori d’ Arcadia, 
narra la vita loro, le loro oecupaiioo», i loro 
amori, i loro giuochi, le loro' feste, i lor sa- 
•rifizj ; e non ciòfa nascere diverse occasioni di 
•edtare al canto or 1’ uno or l’ altro di qué* pa- 
aUrL li suo stile però, cosi nella prosa, come • 
nel verso, è troppo, studiato, e manca di quel- 
la camplicità che nelle opere buccoliche è neces- 
ftria. Le rimo sdrucciole, che nello sue eglo- 
gb« agli ha introdotto, sono pur troppo lontane' 
da ^lla spontanea facilità e nalurilezia eh# 
dcf if £aTell« di un pastore. 
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Anche il tèsser le egloghe in \ersi sdraccioU 
Boa rimali, come altri usano, o in terza rima 
obbligata, o colla rime a mezzo di verso, rae- 
•èra soverchio studio mal conveniente ai dialogo 
pastorale; e più adattato a siiTatto dialogo sem* 
bra r idillio Intrecciato alla maniera de’ recita- 
tivi con endecasillabi, e settcnarj, e con rimo 
libere, ove cadono naturalmente; eccetto quan- 
do i pastori introduconsi espreSsamente a eaa- ^ 
lare, nel qual caso è convenevole che usino i. 
BD metro obbligato. 

D Saitnazzaro scrisse pure in fatino dello 
egloghe pescàtofie , cangiando la scena dai bo- 
•ebi al mare, e dalla vita- dei pastori a quella ! 
dei pescatori; e in ciò fu dal ^o(a seguito an- ' 
che in italiano^ Ma come la vita de’ pescatori’ 
A molto più dura e stentata di quella de* pa- 
eteri, e presenta alla fantasia immagini assai 
meno aggradevoli e men variate ; cosi questo 
gemere di poesia da pochi altri fu imitate. 

Una più felice invenzione è 'stata quella dei' 
drammi pastorale, del quaf genere è la Tancia 
del Buo»aroti . il Pas^r fido del Guarini , 
rAminta del Tasso, la Meganira, Gelopea, 
e l’Aleippo del Chiabrera. Ma la Tancia trop- 
pa abbonda di riboboli fiorentini, il Pastor fi- 
de di arguzie e di concetti. Di questi non ò pur 
esento del tutto I’ Amiota; ma oltreché son essi 
SD minor numero , il generale andamento del 
dramma ò poi meglio ordinato, e lo stil^ assai 
più naturale, più semplice, più ingenuo, qual 
si conviene a persone campestri. Egualmente lo- 
devoli per Io stile son pure i drammi del Ghia- 
hrera , e' i due ultimi anche per la condotta 7 
ma poco noti, perché la celebrità dell’ Àmia- 
ta ha «oscurato tutti gli altfi. 

Ha DUOTo genere di poesia buccolica ai é pv* 
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re iatfodotto a' qaasti uliiìonfi tbtnpi , cfie ^ 
quello dei poemi o romanzi pastorali. 11 primo 
a daroe Tesempie fu Gessner oel suo Bafdi ^ 
e Del' primo navigatore, amendue io prosa ale- 
'manna, eomq sob le altre sue produzioni. M. 
Floritn 06 ha scritto in appresso alcuni fo' 
francese per leggiadrissimi mescolando spesso^ 
alla prosa delie eanzoor poetiche. 

% G A p 0 un 

. PtlLa pmia Urieai 

ì) earattefo pptieolire di questa sorte di' 
. poesia è* riposto ‘sulle sijpposizioBe che ella. sfa' 
cantata o aocompagoata dalla musica. Ode in 
greco Tale lo stesso che canto,, e poesia Uri- 
ea , esprimo che ella debbe essere accompa-- 
gnàta dalla lira, oda altro musicalo strumento. - 
Questa- distroziooe non ebbe luog.o ha principio ■ 
^ poiobò nel tempi primitivi, cóme abbiam dr«' 
''mostrato, la poesia e là musica andavan sem- 
, pre coogrunte. Ma dacché vennero separate quei- 
componimenti che tuttavia erano destinati àd^' 
essere uniti colla musica e col canto per modo- 
di distinzione' furono chiamati otZt o canzoni,^ 
Ih queste pertanto la poesia ritiene la sua 
primiera e piò antica fórma, quella con cui i 
paoU originali sfogavano il loro entusiasmo, lo- 
divao li Dei e gli Eroi celebravano lo Vittorio' 
deptoravano lo sciagure. Dal supporre che Tode 
riten^ la sua originaria unione colla mtasica- 
dobbiam dedurre la vera idea^ e la particolari 
qualità di questo genere di poesia. Il canto 
aggiugoe nat oralmente alla poesia maggior ea- 
Ione, e tende a sollevare sopra se stessa cosi la 
persona che canta, come quelle che ascoltano. Di 
qpi'è' roótasiasmo che ali' ode appar tiene > . dà 
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2 ut 1& libertà che a lei si permettono; di qui 
oalmeote quella uoo curauza delia regolarità f 
quel disordine e qjuelle digressioni che si sup* 
pongono ad essa concedute, e di cui alcuni poeti 
lirici non hanno naancato talvolta di abusare» 
Tutte le odi o canzoni si possono compren-^ 
dere sotto a quattro denominazioni: 1. le odi 
sacre dirette alla divinità , o coni-poste sopr» 
materie religiose; dei qual genere sono i sai* 
mi di Davide , i caotici di Mosè , di Debora r 
di Ezechia^ d^^nta,. e degli altri profeti, cho- 
tfi offrono questa specie di lirica nel piti alto» 
grado di perfezioner * 

2. he odi eroiche impiegate a lodare gH eror*. 
e a celebrare le marziali imprese e le grandi 
azioni ; al qual genere appartengono tutte là 
odi di Pindaro, e alcune poche di Orazio. Que* 
ali due generi per lor carattere dominanle: 
aver deb^uo la. sublimità, e la grandezza. 

3. La odimorali efihsofiche, nelle quali i sen* 
timenti sono ispirati principalmente dalla virtù». 
daWamicizia., dairumanità. Di questo genere 
fono molte odi di Orazio , e molte dette mi- 
gliori produzioiH dei lirici moderni. £ qub 
l’ode tiene uno stato uno stato di mezzo , che 
è quelto delle temperate e tenere commozioni» 
4-. Le odi festevoli e graziose fatte unicamen- 
te per piacere; quali sono tutte quelle di ^na'- 
ereonte,. alcune di Orazio, e un gran numero* 
'di canzoni ed altre produzioni moderne che 
si ascrivono al genere lirico. 11 loro domi- 
nante carattere esser dee V eleganza la dol- 
cezza, Tamenità» * 

Una delle primarie difircollà net comporre le- 
odi del 1® e 2® genere viene da quell’ entu- 
siasmo che si risguarda come 'adessecaratteristi- 
so , e che sovente porta alla stfairagaoza. Uh* 


ode non Ha eertàmente ad esaere cosi regolare 
iti tutte le sue parli, cofte un poema didatti- 
eo od epico ; ma in ogni componinoento però 
debba easerri un soggetto determinalo , esser 
▼i debbono delle parli che formino un tutto , 
debba esservi della connessione fra queste par- 
■ ti.- 1 passaggi da pensiero a pensiero nelle odi- 
aroglionò esser rapidi, quai soglion nascere da 
e w fantasia avviyata; ma sempre debbono es- 
ser tali cbe cooservino la connessione delle idee 
e mostfirro che I’ autore è un uoin che pensa, 
non un che sogna o farnetica; 

Pindaro , il gran padre^della lirica poesia 
presso i Greci , è stato occasione di spingere 
alcuni dei suoi imitatori agli eccessi or ram- 
mentati. ri suo genio era sublime , le sue es- 
premioni belle e felici le sire descriziooi pitto-' 
reschej .ma veggeodo essere troppo povero il 
soggettò di‘ cantar le Iodi di quelli, che avevano 
riportato *tl premio nei pobblìci giuochi, ei fa 
continue digressioni ed empie i suoi componimene 
*ti di favole degli Dei e Eroi, che bao pochis- 
sima foQoessione e coi soggetto e tra loro. Gon- 
ttiUociò gli antichi io ammirarono grandemente; 
ma siccóme la più parte delle storie di particolari 
ràmigiie e città, alle quali allude, presentemen- 
te ci sono ignote, ei diviene per noi si oscu- 
ro, tanto pei suoi soggetti quanto per la ma- 
-,niera spezzata e rapida di trattarli , che non 
ostante la bellezza delle sue espressioni, il pia*' 
cere di leggerlo in noi è molto diminuito. In 
'Aversi cori òi Sofocle e di Euripide noi ab- 
biamo lo stesso genere di lirica poesia che in 
Pindaro; ma trattata con maggior chiarezza e 
connessione, e al tempo medesimo pur con molta 
.sublimità. Assai fama nel genere lirico pur si 
.acquistaroop procso i Greci Alceo , Saffo , 5i-' 
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monidt, Calltmaeo eà altri; ma poebi^dei loro* 
aompoDitneoti ci sono rimasti» 

Fra tutti però gli scrittori di odr, antichi O' 
moderni, non ■?' ha forse oesauno che nella cor- 
rezione e bellezza delle espressioni possa rag- . . 
guagliarsi al principe dei lirici latini Orario 
Fiacco. Egli è disceso dai voli pindarici ad ua 
più moderato grado di elevazione, e ba saputo * 
unire la connessione dei pensieri e il buon" 
senso colie più scelte bellezze della poesia. Won* . . 
oltrepassa per ordinario quello stato mezzano 
che abbiamo detto appartenersi all’ 0(fe del ter- 
zo genere. II suo carattere particolare.è «la gra- 
zia e l’eleganza; e in questo niuo-poeta è for- 
se mai giunto a maggior perfezione. Non vi ha 
chi sostenga un sentimento morate con mag- 
gior dignità ,,o nq tratteggi con maggiore fe- 
licità' un ameno e festevole, © possegga l’arte 
di scherzare più piacevolmente, allorché pren- 
de a scherzare. Il suo linguaggio e si felice, cbo' 
spesso con una sola parola, o uu solo epflelo» 
pi^esenta alla fantasia un’ intera descrizione,- 
Uuindi egli è sempre stalo e sarà sempre l’ au— 
lor prediletto delle persone di gusto. 

Primo padre dei lirici italiani vien ripulato* 
meritamente il Petrarca, il qual si, è per lo 
p/ù anch’egli attenuto a quel genero temperalo ^ 
fiho abbiam ricordalo io terzo luo"o\ Le 'sùo- 
«anzoni io vita di Madonna Laura, spezialmerite 
quelle sugli occhi appellate, le tre sorelle, e V al- . 

Ira che iocoroincia; Chiare, fresche e dolci ao^ 
que, sono tutte piene di pensieri delicatissimi. 

Quelle in morte spirano il più soave patetico. 

Lo due r una all’ Italia, e T altra che incomin- 
cia : Svirlo gentil che q^elìe membra reggi, soq* 
piene di eloquenza , di forza , di, maestà. 

Gl’ imitatori del Petrarca , che sono staUf 
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iìolti9«tmf nel X'V. e xtr. 8ecofo% ehi piti' chf 
meno, si sono ad esso accostati benché nia" 
no sia giunto a pareggiarlo-. 

Mei secolo ivii il Chiabrwa aperse una nno» 
ra strada 'sulle tracce dei'Greci. Ee sue can- 
zoni eroiche massimamente quelle per le vit- 
torie delle galere di Toscana hao tutto Festro 
pind^arico senza il disordine di cui le odi di 
Pinda^ro sono accusate. Le anacreontiche di 
cui pure io Italia fu H primo autore, spirano' 
tutta la grazia di Anacreonte,. e io alcune for- 
s'àoche ei lo supera. 

Imitatore ed emulo del CKiabrera, si nella 
canzoni eroiche come nelle anacreooticbe, fir 
fÀb. Frugoni,, di cui nino forse ba meglio' 
posseduto il linguaggio poetico e meglio sa-^ 
puto vestire poeticamente le cose più fami- 
gliari, e meglio accoppiare la varietà' e fecoa^ 
dità dell^estro o delle immagini alia felicità e 
nobiltà delle espressioovj 

11 Guidi nelle sue odi è* piene di fuoco, àfol^ 
te ne ha pure il Filieaiv il Testi, il Menzinù 
ri P. Riva, le cui rime van sotto il nome ar- 
cadico di Rosmano Lapidejo ha unito io se lo 
spirito di Orazio e del Chiabrera, I due Zan- 
notti, il Manfredi, il Gherini, il Eorenzini, il 
Rolli, il Zappi, VAlgaraUi, MetaHasio, Cassia- 
nt. Paradisi. Rotta fede , Rezzonico , Villa, Pad- 
rini, Pellegrini, Manara e molti altri si sono 
ansh’essi nella lirica nobilmente distinti nel 
secolo xriii, per non parlar dei viventi che 
abbastanza soo conosciuti. 

Ma non vi ha forse lingua, siccome l’italia-- 
na, in cui i componimenti che si asdrivono al 
genere lirico, sieo di tante maniere : e quul- 
che cenno (^nverrà farne partitamente. 
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fo primo luogo vengono le odi e le canzoni^ 
«he pur distinguonsi iii varie classi. Altre di- 
Gonsi ptt'rarchesche , perché formate ad imita- 
zione di quelle del Petrarca; e queste vogliono 
41DO stile temperato, ma con pienezza di pen- 
sieri, • fini e delicati, o gravi e sentenziosi^ 
•secondo il soggetto, e un franco maneggio di tut- 

le proprietà, eleganze, e grazie della lingua. 

Altre si dicono ohiabreresche ^ perchè somi- 
glianti all’ eroiche del Chiabrera; e queste do- 
mandjano vivacità^ estro, auhiimità, ma il tut- 
io regolato dalla fagìone, ccrme si h detto del- 
ie odi del primo e secondo genere. 

Altre si chiamano anacreontiche, percliè for- 
mate sullo stile di Anacreonte 4 e queste aver 
debbono tutta la grazia , dolcezza , eleganza ^ 
festività , delicatezza , che abbiamo detto ap- 
partenere alle odi del quarto genere. 

Vengono in secondo luogo i poemetti , altri ^ 
dei quali si tessono, in ottava o sesta rima, al- 
tri io versi sciolti, ed altri con rime intrecciate 
a\ versi sciolti liberamente, che da alcuni si. 
ebiamae selve. Lo stile dei poemetti per lo pià 
tende all’ eroico, siccome i loro soggetti. Mavì 
ha puranche dei poemetti morali otìio3otìci;e 
questi vogliono uno stile più temperato , ma 
grave e sentenzioso , siccome le odi del terzo 
genere. In tutti però si esige una certa .nobil- 
tà e dignità: il verso sciolto principalmente, 
quanta è facile a comporsi ,nÙrettanto diviene 
vile.e spregevole, se non è sostenuto dalla gran- 
dezza dei pensieri e delie immagini, dalla sceltezza 
delle parole e delie frasi, dalla ben temperata 
armonia dei numeri , e da un’ accerta conci- 
sione contraria alla soverchia verbosità di cui 
Lan peccato talvolta il Chiabrera e il Frugoni. 

3, 1 capitoli , i quali o versano sopra ar- 
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•^omenti lugubri e tetri; ed amano esser tesm- 
•ti alla dantesca, vaVe a dire con uno stile ro- 
busto simile a quello del Dìinte , con qualche 
asprezza e sprozzatura nel verso, che a quello* 
stilo beo si accomoda, ma senza iotrecciarvi, 
•come si fa da taluno , le parole e frasi più ; 
strane adoperate una volta dai Dante , e ri- 
provate poscia dall'uso: o sì aggirano sopri 
argomenti Debili e lamentevoli, nel qual caso* 
acquistano il nome di elegie ; e vogliono ano 
stile dolcemente patetico , di che abbiamo al> 

• cuoi buoni esempj nelle elegie del Rolli. Scri- 
voDsi in terza rima anche dei poemetti o eroi- ' 
ci , 0 morali e filosofici, o festivi ed ameni 
e chieggono allora uno stile o sublime e im- 
tnagiooso , sentenzioso e gr<ive , o piace- 
vole e scherzoso, secondo il loro argomento* 
..Scrivonsi pure dai molti in terza rima le eglo- 
ghe, le satire, le epistole; ma delle prime ab- 
biam detto nel capo precedente e delie altre 
dirémo in quello che segue. 

1^. G\i endecasillabi alla latina , che or sì I 
iisano sciolti, or divisi in terzetti, ove il se- 
condo verso è un decasillnbo sdrucciolo, e il 
primo e il terzo sono endooasillabi fra loro ri- 
- jaati » come in quello del Frugoni : 

» B quali , 0 Felsina, per le tue valli 
» Vaghi amoretti , ridenti Grazie 
B XIqI piede intrecciano festosi balli? ee- 

i}aeiti , versando sempre sopra argomenti 
leggiadri e graziosi, domandano festività, gra- 
zia, dolcezza secondo io stile eatulltano , da 
‘ Cai soD presi. 

6* I madrigali , le iscrizioni , gli epitaij^ , 

^li 9piframmi, piccioli componimenti che non 
ban veruQ merito, se un qualche peosier nuovo 



«6 rinadpeltato , o leggiadro e piceaote Don dii 
.loro un particolare risalto. Tale è il seguente 
del Bolli, che pure è il solo fra’ suoi che, possa 
'.addursi io esempio ; 

ir Non posson mille e mille • * 

• Poetiche parole 

a# Descriver 1’ altre belle 
» Ma per descriver Fille 
A Ne bastano tre sole 
» Ossa , rossetto , e pelle. , 

rS* I Sonetti , che sono i componimenti plà 
^famigliar! agl* italiani poeti e insieme i più’dif- 
jficili a ben condursi, finità di soggetto in pri- 
mo luogo vi si richiede ; e questo pai*e deb;- 
.V essér tale «he interessi vivamente o l’ intellet- 
io colla finezza e sublimità dei pensièri, 0 r im- ^ 
.magioazione colla novità e vivacità delle pinture, 

0 il cuore colla deJicatezw o colla forza degli»' 
afTetti.. Il tutto poi vuol.essere distribuito in mi- 
niera fra i due quartetti o i due terzetti, che 
venga sempre crescendo gradatamente, e ter- 
mini con qualnlfì immagine o sentenza che cil- 
pisfi la menta o il cuore del leggitore. Oltrao- ^ 
ciò ogni parte del sonetto “Vuol essere riempiu- 
ta dal soggetto medesimo, non da aggiunti ozioii 
o da inutili eprsodj. Non vi si tollera negWgenza * ; 
at-euna di stile, o dissonanza di verso, ò sten- 
latura di rima. Tutto si vuol perfetto; un [pa- 
colo neo è talvolta bastante a dìlTormarlo. la ^ 
mezzo a tante difficoltà non è maraviglia, se gli 
eecelleoti sian cosi pochi malgrado il nuraeco 
infinito «Ile tuttodì se ne forma, e se così pochi 
pu/ ae ne eontióo presso gli stessi poeti di roag- . 
gioT Borni. Nelle poesie scelte del Petraraa e 
del Frugoni io he accennato quelli che sembra- \ 

DO i migliori; e parecchi altri assai pregevoli 
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di altri poeti s’ iocontrao.pare nelle -rime sed- 
ile stampate dal 6 obI}.i , e nelle rime oneste 
Mccolte dal Mazzoleni. 

Ci resterebbe a parlar delle quarte rime, 
del|^ sestine, delle ballate,^ degli eitimmi o in- 
dovinelli, degli apologhi, e dello noveHe. Ma 
le sestine , di euì parecchie s^ incentrano nel 
Petrarca, sono componimenti di cattivo gusto 
e diOìcilissimi, «he più non et usano ; le baU 
late ridur si possono ai madrigali ; le quarte 
rime, introdotte dal Chiabrera^ sono anà’ es- 
«0 poco usitate , e come versano per w più 
sopra argomenti morali , così adoprandole , 
vogliono particolarmente uno stile grave e sen- 
lenzioso. Degli enimmi toccato abbiam quanto 
inasta; parlando dell’ allegoria : degli apologhi 
0 delle novelle direni nei capo seguente. 

C A P O IV. 

Della poesia didattica. 

0 La poesia didattica ha per oggetto particola- 
re r istruzione. Ella dilTerisce da un trattato 
in prosa filosofico , o morale , o critico nella 
/orma soltanto, non già nello scopo e nella so- 
stanza. Per mezzo di questa forma però ella 
Ila varj vantaggi sopra le istruzioni io presa: 
eoi vezzi deila versificazione e del linguaggio 
poetico ella rende l’ istruzione più aggradevoISi* 
trattiene e impegna la fantasia colle descrizio- 
ni , cogli episodj , e cogli altri abbellimenti 
«he vi frammischia; e fìssa eziandio con op- 
portune sentenze^ più profondamente nella me- 
moria le cose più importanti. 

In più maniere ella può praticarsi. Può tra- 
aeegliere il poeta qualche soggetto istruttivo, e 
trattarlo regqlarmente ed io forma; o senza io- 
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traprèndere un’ opera grande e regolare, puè 
inveir solamente contro alcuni partiooiari vizj» 
o far qualche murale osservazione sopra i carat* 
Ieri ed i costumi, come Tassi comunemente nelle 
satire, nelle epistole, negli apulughi , e belle 
novelle. 

Il più alto genere di poesia didattica è ua 
regolare poema sopra qualche grave e utile ar* 
gomento. D< tal natura sono fra i Greci i La- 
vori, e le Giornale di Esìudo , e il poema a- 
strononouco di Arato ; fra i Latini i libri de 
rerum natura di Lucuezio , le Georgiche di 
Virgilio, l.’ Arte puetira di Orazio, a cui pos- 
sono aggiuunersi la Pu'*tica e la Scaecheide del 
Vida , ia S Alide del Fracastoro , I’ Antiliicre- 
zio di Polignac, la filosofìa neutuniaóa di Gtay, 
gli Ecclissi di Boscovìck , e fra gli Italia-, 
ni la coltivazione dell'/Uemarint, le Api del Au- 
celiai, la Poetica del AJenzini , ia Ui!>eide dello 
Spolverini, la coltivazione dei munti dell’ Ab. 
J^òrenzi, e alcuni altri. 

In un poema didatlieo il metfvdo e V ordine 
è essenzialissimo, non già si stretto e iTurmale 
come io un trattato prosaico, ma (ale però che 
chiaramente porga al leggitore una serie con- 
nessa d’ istruzione. In questa parte vien cen- 
surata da molti la poetica di Orazio ; una il 
disordine che si scorge nelle comuni edizioni 
par che sia tutta da attribuirsi agli antichi co- 
pisti; giacché colla sola trasposizione dei versi 
senza farvi alcun altro cangiamento si può ri- 
durre a poema' regolarissimo, siccome han pro- 
vato Antonio Riccoboni, Davide Beinsio, l' av- 
vocato Petrini, ed io stesso ultimamente. 

Non basta «però che un poema didattico sia 
regolare e metodico. Siccome 4 q esso l'istruzio- 
ne è il fine proposto; cosi il suo merito /onda* 
Rlài& III. 3 
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iDcotale consiste nei solidi pensieri, nei giusti 
.pririfipj, nelle chiare ed accuncie illtjstrazioni- 

OUitj a ciò il poeta dee sapere a^vvivara lo 
sue i'triizioni col lingu;i;’>iU) pf>etiCO , 0 COl- 

rinlrudiirre- quelle f.-'iire e quelle circostanze, 
nascondere Taridità del sua'iòUo. abbellirlo collo 
opportune pitture. Dee pur anco introdurre a 
quando a quando degfi acconci episodj, i quali 
senza far dimenticare il soggetto primario , 
servano à,sollevarM’ animo , e dargli riposo 
dalla stanchezza, che suol produrre una coD' 
linuat» istruzione. 

Di tulio questo il m-alior modello son le 
Georgiche di Virgilio. Un ordine meraviglioso 
iu lor si scorge; somma osaltezza e aggiusta* 
tezza di precetti; uno stile sempre poetico ; 
una particolare do&trezza io nobilitare Io cose 
BftCf r più triviali; vivacità di pitture acconcia- 
flienttì distribuite, e singolare sagac.ità neH’io- 
BOstare i più nobili episodj , quali sono i pro- 
digi che accompagnaron -la morte di Cesare, 
le lodi deil Halia , la felicità della vita campe- 
stre, la favola di Aristeo intrecciala con queliti 
di Orfeo e di. Euridice. 

Le salire e le epistole domandano uno stile 
pfù andante e più famigliare che un solenne 
poetita didattico. Imperocciìè siccome i loro sog- 
gelli sono i costumi o i caratteri che occor- 
rono nella vita ordinaria; cosi vogliono esser 
trattati colla facilità e libertà del conversare; 
e la Musa pedestris dei Latini è quella ebe 
dee regnare in simili componimenti. 

La saltra presso i Romani ebbe a principio 
una forma assai diversa da quella che dopo as- 
sunse. La sua orìgine oscura, e sembra che 
'fosse un avan^ dell’ aulica cdmmc*dia scritta 
. parte in verso e parte in prosa, e abbondante 
/ ■ ' ' : ■ 
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in scurrilità. Ennio, e Lw-Uìo corressero la sua 
rozzezza, 'e finalmente Ofuzio la ridusse a 
quella forma che pre!>entemeute ritiene. La eor- 
rezioo dei costumi è lo scopo che ella profes- 
sa, e coerentemente a questo assume la libertà 
di censurar francamente i caratteri viziosi. Nou 
dee però prender di mira particolari persoQ9, 
e molto mco nominarle; altrimenti io luogo 
di satira divien Irbello iormiatorio. 

la* Ire diverse maniere ella, è stata trattala 
da tre gran satirici antichi , Orazio , Gionjt~ 
naie, e Persio, Orazio non ha molta élevazio- 
• pe di stile; ha dato alle sua satiro il titolo di 
sermoni; e sembra non aver inteso di alzarsi più 
di una prosa numerica'. La sua maniera è fa- 
cile e graziosa, precide per oggetto delle sue 
satire piuttosto le follie e Io debolezze degli - 
uomini, che i loro vizi enormi ; censura eoo 
viso ridente, e mentre moralizza da profondo 
filosofo , sìJópre al tempo stesso I' urbanità di 
un cortigiano. Giovenale è più declamatore o 
p\ù severo. Egli ha maggior fuoco , maggior 
elevazione che Orazio : ma ^ di molto infe- 
riore nella facilità e nella grazia. La sua sa- 
tira è più ardente e più mordace, perchè ge- 
neralmente diretta contro caratteri più mfl- , 
vagi. Egli al dir di Sualigiìko ardet, instat , 
jugalat; laddove OaAzio admisnu*, c/rcum prae- 
eordia ludit. Persio ha più somiglianza colla 
-.'forza e col fuoco di che colla geo- • 

tilezza di si distinguo per senti- 

* menti di nobile 0 sublimo moralità ; ò scrittor 
robusto e vivace, ma spesso aspro ed oscuro. 

Le epistole poetiche, quando si aggirano 80- 
.pr,a soggetti morali ò critici di rado s' innalzano 
sopra le satire. Comunementé han per oggetto , 
le osservazioni su gli autori, 0 sui costumi e i 
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earatlori; o nel far queste osqervazìoni il poeta 
non dee proporsi di comporre uo forrnale. trat- 
tato;- tna far mostra di sfogare il suo capriccio 
8U qualche oga^etto pa.rt'colare che gli ahbia da” 

to occasione di scrivere. 

In tutte poi le poesie di questo genere una 
regola essenziale si è quella di Obazio: Quid- 
quid praecipiex, ento brevh. MolU parte della 
grazia e della bellezza negli scritti epistolari e 
satirici è riposta in una spiritosa concisione, la 
quale dà loro un’ acutezza e vivacità, che ferisce 
piacevolmente la fantasia, e tien desta l atten- 
zione. Il merito loro dijionde pure assaissimo da 
UBO fel'ce rappresentazione de’ caratteri, e dal- 
Vinr.eslo opportuno di brevi storielle e di apo- 
loghi. Come tali componimenti non sono soste- 
nuti dalle bellezze maggiori del linguaggio poe- 
tico-, vogliono invece essere abbelliti da vivaci 
pitture ; e in questo un certo brio , e certi 
tratti di spirito , che gli altri generi di poesia 
di rado ammettono , hanno pur luogo oppor- 
tuno , e riescono piacevolissimi. Orazio , cosi 
nelle satire come nelle epistole di questa spe- 
cie . è il miglior modello che possa proporsi. 

Ma oltre ai soggetti morali e satirici , a|tri 
pure maneggiare si possono io forma di epi- 
^ itola', ed entrare vi ponno ancora le poesie 
amorose, e le elegiache , corno sono 1’ Emidi 
"di Ovidio, e le sue Epistole de trislibus, ed» 
.Ponto. Queste vogliono essere, piene di senti- 
. mento; e come il lor merito consiste Dell’es- 
: primere acconciamente la passione che ne for- 
ma il soggetto cosi dfbbon prender quel tono 
' di poesia che più a siffatta passione convenga. 

Io italiano fé satire e lo epistole da altri scri- 
vonsì in , terza rima, da altri in versi scidlli. 

; ©.sdru^, cicli, 0 piani, lo terza rima. sono le sa- 
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tire de1!^i4rio«<oI del hfenninir ài Salvator Ròsa, 
del Venini ec. , di cui il secondo si è acco- 
stato allo stile di Giovenale, ^li altri a quello 
di Orazio. In verso sciolto sono i sermoni del 
Chiabrera, dei Gozzi, del Paradisi, e alcuoi 
del Venini, e tutti interamente sullo stile dì 
Orazio, in cui tanto più è da ammirarsi che 
sieno essi cosi felicemente riusciti, quanto è 
più diflìcile il sapere con verso privo del so- 
stegno delia rima tenersi continuamente ra- 
sente il suolo Senza toccarlo. Molte epistole 
in verso sciolto abbiam pure del Frugoni, del- 
r Algarotii , del Betlinelli , del Pindemonte e 
di altri; ma scritte con uno stile più solleva- 
to. Finalmente io verso sciolto è ingegnosa 
satira dei Parini sulla maniera con cui le per- 
sone dei bei mondo passano le varie ore del 
giorno; ma lo stile vi è sempre nobile e so- 
stenuto, qual conveoivasi al carattere di pre- 
cettore di amabil rito, che quegli fino dai bel 
principto ironicamente av«-a assunto. 

Gli apologhi sono componimenti di vario ♦ 
mètro con cui per mezzo d'immaginati esem- 
pi' tratti dagli animali , od anchr^ dalie cose 
ioanimate, alle quali- il poeta dà anima e senso 
cercasi. dt offerire aeli uoinini utili itìlruzioni 
sopra la loro condii la'. Queste e le parabole 
specie di navdUtie , furono già' molto in uso 
presso gii Onestali. Fra i Greci Esopo sopra 
degli altri vi si distillile, /'ccfro edvti'iano molte 
delie favole di Esopo recarono in' versi latini 
e motlK ne agniuusero di proprie. Gl' itaiiadi 
poco vi si occuparono fino alia metà dei pas- 
salo secolo, dopo di cui varie scrisse Bd- 
eilio Grazioso, d Pignoni, il De Bossi, il Pas- 
teroni, il Berlola, e ultimamente il /'errerò. 
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Uoo sii] facile^ mai puro, nitido, 6 aceom> 
‘pagoalo da opportune graiie vogliono questi 
•compooimenti; e soprattutto che la moralità 
contenga qualche avviso importante, che dalla 
/avola naturalmente discenda. 

; Lo stesso ò a dirsi delle novella poetiche , 
delle quali però ninna «abbiamo fra i Greci e 
i Latini, e poche fra gl’ Italiani , che dir si 
possano morali, e non anzi corrompitrici del 
*eostume. 

C A P 0 V. . 

Della focaia descriUiva, 

Per poesia descrittiva non intendesi alcoiit 
specie 0 ferma particolare di componimento , 
giacché pochi ne sono, massimamente di qual- 
otie lunghezza, che chiamare si possano pu» 
ramente descrittivi ,/o dove il poeta non si 
proponga altro oggetto che descrivere , senza 
metter per base dell’opera sua qualche azione 
o narrazione, o qualche^ mora! sentimento. La 
descrizione generalmente suol inlrodarsi piut- 
tosto? come abbellimento, che come soggetto 
di un opera regolare. Ma benché formi di ra- 
do una spenie separala di componimenti, ella 
entra pero in tutti i generi di poesia , pasto* 
Tale, lirica, didattica , epica , drammatica e 
io tutti ha un luogo considerevole ; sicché 
..in iiD trattato dell arte poetica merita a buon 
dritto che debba farsene p^rlicolar menzione. 

ni- ® primarie prove 

dell immaginazione del poeta, e sempre diskio- 
pue il genio origioaie da quetio di second'or- 
dine. A uno scriltor dozzinale la natura setn-- 
bra già esausta da coloro che lo han preceduto* 
Allorché prendqa descrivere un oggétto. ei non 
sa ravvisarvi nulla di nuovo, o di particolare]^ 
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i suoi concetti son tutti vaghi , e ÌDdctermi* 
nati, e te sue espressioni deboli e generali ; 
ei ci dà più parole che idee, e l’oggetto per 
conseguenza da noi si vede in una manieri 
affatto oscura e indistinta. Al contràrio un vero 
poeta ce Io inette vivamente sott’ occhio, ne 
delinea le dist>«tive sembianze, gli dà i colori 
della realtà e delia vita, e lo colloca io tal luce 
che un pittore agevolmente potrebbe ritrarlt. 

Io una opportuna scelta di c rcostanze è po- 
sta nrincipaimente la grand’arte della poetica 
descrizione. 

In primo luogo non debbon queste esser 
volgari e comuni; ma per quanto si può, nuo- 
ve ed originali, onde colpiscano la fantasia , 
e destino l’attenzione. ' 

Bebbon in secondo luogo esser tali che par^ 
tieolarizzano l’oegetto descritto, e lo marchi- 
no fortemente. Niuna descrizione che sj ferma 
sul generale può mai esser buona ; perocché 
nulla si può mai con chiarezza immaginare 
io astratto , e tutte le idee distinte sempre 
versano sopra i particolari oggetti. 

In terzo luogo- tutte le circostanze debbon 
esser consentanee aifoggctto; vale a dire , -se 
questo è grande, tutte debbon tendere a ma- 
gnificarlo, se vago e piacevole , tutte ad ab- 
bellirle; se orrido e mostruoso tolte a- defor- 
marlo: sicché l'impressione pep questo mezzo 
Bopra alla fantasia divenga piena ed intera. 

In quarto luogo finalmente le cirioslanze 
d‘ bbon essere espresse concisamente ' e con 
semplicità, massimamente allor che trattasi dì 
og:;elti iiraiuli e soienoi; imperocché quando 
Bono o troppo esagerate o troppo steniperate 
e prolisse, indeboliscono sempre l’impressiooe 
che il poeta inltade di fare. 
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E pur da notare che nel descrivere gli og- 
getti ioaoima ti li poeta per ravvivare la sua 
descrizione dee sempre mescolarvi qualche es- 
fer vivente. Le scene immobili e morte lan- 
guiscono immediatamente se il poeta non sa 
introdurvi la vita e I' azione , e destarvi il 
sentimento. Ciò è beo noto ad ogni pittore , 
she sia maestro nell’arte sua. È raro il veder 
dipinta una bella boschereccia, senza qualche 
eggelto animato che vi appartenga. 

ffie gelidi foniti , he mollia prata Lyeort ; 
tiie nemur, hic ipto tecum consumerer aevo (i)» 

La parte^toceanle di questi bei versi di Fir- 
giUo è appunto I’ ultima che ci mette dinanzi 
la compiacenza che due amanti aver possono 
a questa scena campestre. 

Oltreciò in una descrizione ogni cosa vuol 
essere particolarizzata per quanto è possibilot 
afiìo d’imprimere nella mente una più distin- 
ta e compiuta immagine. Un colle, un fiume, 
lago risalta vie più alla fantasia , quando 
•i specifica qualche colle o fiume , o lago par- 
ticolare, che quando si lasciano questi termi- 
Di nel generale. Cosi Orazio nell’Ode X&xi 
libro 1. • 

Quid dtdicalum pcseit Apollintm 
Vaiti quid orai de patera nbvum 
Fundens liqnortm 1 ^on opimas 
Sardiniat segetes feracift 
Non atiluosa grata Catabriae 
Armenia non aurum aul ebur Indicunf 

(i) » Qui freschi sono crislallini fonti 
® Qui nioili prali, qui Licori, opaco 
» Bosco, qui consumarmi al Ino b. I foco 
* Tutta l’elade aacor dolce mi Torà. £"l. X» 
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Ifon rara gifae Lyris (fui et a * , 

Aìordel aqua taciiurnui atnnis (!}. 

0 » 

Molta parte della bellezza nella poesia de* 
BCnttiva dipende eziandio dalla g^sia sceUa 
degli epiteti. Alcuni poeti troppo si mostrano 
trascurati su questo punto. I loro epiteti sono 
perula più parte insignificanti o m*^ri riempi- 
tivi, che invece di ai>giungere cosa alcuna alla 
descriziono, l’ingombrano e la snervano. Tai 
sono i liquidi fonti, le bianche brine, la fred- 
da neve, la calda estate , le verdi fronde , o 
siiriiglianti. Ogni epiteto o deve ai^giugnere una 
nuova idea alloggelto che qualifKa, o almeo 
servire ad accrescerne, e rinforzarne il noto 
significato: e ve n'ha pur di quelli che basta- 
DO per se soli a compiere un’intera descrizio- 
ne, e a dipingere con una sola parola alla fan- ' 
tasia tutta una scei.a, quali sono nelfode xxit 
del libro 1 di Orazio quelle con cui egli ca- 
itUerizza le Sirti, il Caucaso, e l'idaspa; 

Sive fCT Syriei iter aestuosas. 

Site facturus per inhospitdiem 
Caucasum, vel qaae loca faqulosHS 
Lambit llydaspes, 

dove l’aestuosqs ci dipinge le burrasche, cui 
vau soggette le Sirti, V inhospiialem gli impri- 
mi) <1 Nei icmpio dedicato al biondo Apolllne 
j> Clic cb.ede il Vale, e a che da sacra patera 
» Novello Vin diffmde ? ~ ' " 

» Della Sardegna fertile 
9 Non ci le messi Implorerà feconde , 

> Non i famosi armenti di Calabria, 

9 Non gli avorj o le gemme, o l’or dell’India, 

» Nè meta ai mìei desiri 
9 Le ville son che tacito 
9 Con onda cheta va mordendo il Liri. 
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ticabili deserti del'Cndcaso , e ii fahulotut Io 
farole cui ha dato luogo riiaspe. 

Fra tulli i poeti uiuno. forse nell’ arie del 
descrit/ere è giunto peranché ad eguagliare 
Omero, il aguale con molla ragione fu dello : 

» Pruno pittor delle memorie antiche, 

<5uesl’arle egli moslra per eccellenza in amen- 
due i suoi poemi e singolarmenle nell’ Odis- 
sea’, che è quasi lulta di genere descrittivo. 
Le avventure dt Ultsse in questo poema sono 
dipinte per modo, che il leggitore, meglio che 
intendere un racconto di cose fìnte, crede ve- 
dere egli stesso uoa rappresentazione di cose 
vero, e seguo Uli$se io tulli i suoi accidenti 
eoti passo passo, die mai noJ p^rde di visla. 
Abilissimo nelle descrizioni fu pur Virgilio ; 
ed oltre le molto e leggiadre che veggonsi 
nelle sue Georgiebò, la pittura singolarmenla 
della presa e dell’ipcendio di Troia nel libro 
li deli’Eneiile, e quella dHll lnferiao nel vi noQ 
possono esser^più vivq- Tra i poeti italiani vi- 
vissfm» è la pitti;>-a del eputo Ugolino nel 
Ponici varie a&«rai leggiadre se ne incoiilraoo 
floi Irionfì ie\ Pefrarca ; le descrizioni poi o 
di falli, e di luoghi , o di avvenimenti, che 
ad optfi tratto si reggiano nei poemi dell’ Aria- 
stOi del Tatto, del Derni, del fortiguerri, del 
.tastoni , del Dracciolini , e nei poemetti del 
Frugoni, dell’ Alyarolii , del Betlinelli, del Po- 
lirli, del Parini ec. ollfooo dei bellissimi qua- 
dri io gran numero. 
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c A p o vr. 

Della "poesia epica, ' ' 

t 

11 poema epico è universalmente rìeonoaciulo 
e'ome il più dignitoso fra tulle |t> opere poe- 
tiche, e insidine it più ditlìcile ab o eseguirsi. 

Il formare una stona poeli<a , la qual diletti 
e interessi ogni leggitore , I’ empirla di acci- 
denti adattali, l’avvivarla con varietà di ca- 
ratteri e di descrizioni; e in un’ opera cosi 
lunga mantener, quella proprietà <ii sentimenti, 
e quella elevazione di stile , che il carattere 
epico richiede, è iodubilatamente il più alto 
sforzo del poetico genio; e (|uindi si pochi io 
questa impresa felicemente son riusciti. 

La natura dell’epopea consiste propriamente 
nella poetica esposizione di qualche illustre 
iotrapresr; e il suo carattere diuntiianle è l’ann- 
mirazione eccitala dalie eroiche azioni. *E ba- 
stantemente distinta jdalla storia s) per la sua 
poetica forma, dm per la libertà delle finzioni 
di cui si serve. È più plae da della trage‘ii , 
poiché sebbene in certe occasi mi ammetta, auzi 
rich eiiia il patetico e il veouuente, ciò non riguar- 
dasi come suo carattere particolare. Domanda più 
di ogni alt r« specie di poesia, una. dignità grave , 
eguale Sijstenula, Prende magui 'r esteusi me di 
tempo e di azione che la poe-^ia drammat ca, con 
che permetti} uno svilupiio di caratteri p ù com- 
piuto : e laddove il -dramma spiega i caràlleiti 
pgiùcipalmente per rfiezzo dei sentimenti e delle 
passioni, il poema epico principalmenlo II spiega 
per mezzo delle azioni; sicché'locommozioni da < 
OvBO prodotte son meo violenti , ma j iù proluugat«. 

- Tali sono le generali caratleristiclm di qufiJt,! ' 
speoie di composizione. Ma per dara$ un’iii.«« .. 
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più paTlicolare, prenfJprpmo a considerare il 
poema epico sotto a tre capi: piimo, rispetto 
al soggetto , 0 alP azH'iie ; secondo , rispetto . 
agli attori, o ai caratteri ; terzo rispetto alla 
AarrazioDo 'del poeta, 

À'R T I C O L 0 I. 

. 1 _ 

Del Soggetto, e dell' azione, 

11 soggetto del poema epico deve avere Ire 
proprietà: deve essere uno, deve essere grati’ 
4», deve essere interessante. 

I. L’azione o l’impresa che il poeta sceglie 
per suo soggetto dee essere uno. L importanza 
rfeU’unità per far sull’ animo una piena e forte 
impressione è grandissima in ogni genere di 
componimento; ma nel poema epico principal- 
mente. Imperocché nel racconto di eroiche av- 
venture, è facile il concepire che molti fatti 
dispersi e indipondi'nti non possono mai colpi- 
re' un leggitore così profondamente, nè sì for- 
temi^le impegnare la sua atlentìone , corno 
una favola che sia' una e connessa dove i varj 
accidenti dipendano l’un dall'altro, e - tutti co- 
spirino airaderopimeoto di un medesimo fine. 

' Nei grandi poemi epici questa unità di azio- 
ne bastantemente è palese. ' Ftr^ih’o, a cagion 
di esempio, ha scelto per suo soggetto lo sta- 
bilimento di Enea in Italia : e dal principio al 
fine questo soggetto ci è sempre in vista , e 
fsrslèmc ne lega tutte le partì con una piena 
tennéssione. L’unità dell’ Odissea di Omero è 
dèlia stessa natura, cioè il ritorno e rietabili- 
ment^ di Ulisse nella sua patria. iTsoggetto del 
•Tàsso è la liberazione di Gerusalemme dagli 
iflfédeiì. Neli ihade il soggetto è l'ira di Achilie 
«oliò cop8egue«z9 che produsse, È d« coofesi- 
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saro però che I* unità e la cònoessione non à 
qui così sensibilt* all’imaiagioazione, cpme nel- 
rOdissea e neli’Eneid*^; imperciocché per varj 
libri Achille perduto nell’ inazione è fuor di 
vista , e la" fantasia non si ferma sopra altro 

getto, che sugli avvenimenti dei due eserciti 
che veggiam contendere in guerra. Nell’ Orlao* 
do furiose, benché vi abbia una specie di U' 
nità e connessione nei piano generale, sembra 
però che VAriosto siasi studiato di. oaseonder- 
la nelle parli col passaggio continuo di luogo 
a luogo, e di una io altra azióne, e colla fre- 
quente sospensione delie storie iocomiociato 
per intavolarne altre nuove. 

Non é tuttavia da inlerpelrarsi 1’ unità di 
azioce si strettamente, che escluda qualunquo 
episodio, 0 azione subordinata. f*er episodio ^ ' 

sembra che Aristotele abbia inteso un' espan- 
sione della favola generale In -tutte le sue cir- 
costanze. Noi ora intendiamo certe azioni in- 
cidenti, connesse bensì coM’azion principale, 
ma non cosi essenziali alla medesima,. ohe il 
soggetto primario del poema vimisse aiMTrir- 
ne, qualora si fossero tralasciate. Di tal na- 
tura é la vtsita e la conferenza di Ettore con 
Andromaca utdl’Iliade , la storia di Caco , o 
di Niso ed Eurialo neH’Eoeide , le avventuro 
di Tancredi con Clorinda ed Erminia nella 
Gerusalemme liberata. 

Le regole circa agli episodj sono le seguen- 
ti.* primo debhoD essere introdotti naturalmente, 
aver suffìci ente connessione col soggètto del poe- 
ma, sembrar parti inferiori attinenti al meder 
6imo, non mere appendici adessoappiccate. Con- 
trario a questa regola, e perciò difettoso , ò* 
Del secondo libro della Gerusalemme il-lungo 
episodio di Olindo e Sofronia, dei quali nel re- 
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glo del poema più non si parìa. La passione di 
Didone neirEn<*iile, e le arti di Animla n(?ila 
Gerusalemme non si possono propriamente 
chiamare ep'.soTij. perchè formano una conside- 
revole porzione del no lo dei poem; medesimi. 

Secondo. Gli episodj debbono presentare 
. BOggelli di diverso {jenero da quei che prece- 
don e che seguono nel orso dell’opera. Imper- 
ciocché appunto in grazia della varietà uli e- 
pisodj SODO introdotti, in un’opera cosi lunga 
qual’ è un poema epico, servon a diversifica- 
re il soggetto, e a sollevare il leguitore col cam- 
biamento di scena Pt-r la qualcosa in mezzo 
ai combattimenti un episodio di genere marzia'e 
' sarebbe fuori di luogo; laddove la visita di Ettore 
ad Andromaca nell’ Iliade, e I’ intertenimento 
. di Erminia col pastore nel settimo libro delia 
Gerusalemme, ci forniscono un ben inteso e 
piacevol ritiro dal campo e dalle battaglie. 

Terzo finalmente siccome l'euisodio è intro- 
dotto per un abbellimento : coni df-bb’ essere 
livoì^o con una finta eleganza: òdi fatto nei 
pezii^i questo genere è dove per orJioario 
i poeti spiegano tutta la loro arte. 

L’unità poi dell’epica azione, oltre alle coso 
dette, necessariamente richiede- che questa sia 
rtrfcra 0 compiuta, vale a dire, come si espri- 
me .Aristotele, che, ella abbia un principio, un 
mezzo cd un fine. L' autore , o rifiorendo il 
, lutto io peraona propria , come fa Omero nel* 
niiade, il Tasso nella Gerusalemrne , 1’ Àrio^ 
Ho D'eli’ Orlando furioso ; 0 introducendo al- 
eoD degli attori a riferire quel ch’ò aci»dut« 
^iisanzi all’ àprimepto del poema eome lo stes- 
*Bo Omero nell’ Odissea , e Virgilio nell’ Enei- 
de; dee sempre oercare di dar una piena ìd* 
farmaeioDa di tatto ciò che appsirtieoe al avo 
! " 
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oggetto non dee mai lasciare digiuna la nostra 
curiosità sopra verno ari c do, di-e if-carci pre- 
cisamente al .comiJODimenlo del suo assunto, 
e quivi concliiiifjere. 

Circa alla dtirala deU’epica aziono niun pre- 
ciso lim'le p»ò accertarsi. . Noli Iliiitio secondo 
Botiu, l'azione non oltrepassa H ti'rinine di 
qu3rant33^*Ue giorni. L’azioii(> del.'O lissea'corn» 
piuta dalla distruzione di Truja alla paco di 
Itaca si estende ad otto anni e ine/zo , ma 
cominciando dalla prima comparsa dell’Eroe, 
cioè dalla partenza di Ulisse dall'Isola di Ca- 
lipso, comprende solamente cinquantotto gioF- 
rti. Simdin‘*nto l'Eneide ra!col|(ta dall’incendio 
di Troja (ìno) «Ha morte di Turno incliiude cir- 
ca sei anni ; ma [irincipìando dalla tempesta 
che g'ttò Enea sulle costo dell'/frii’a , si va- 
luta tuli’ al [)iù ad un anno e <[ua*che mese* 

11 . La seconda proprie'à deli’a/,ione epica ò 
che sia grande, vale a dire die abbia suiil- 
eiente splendore e innfmrta'nza , si per fissare 
la nostra attenzione sì per giu-.lì(icaro il ma- 
gràfico apparato die il' poeta lo'presla. 

Alla grandezza del so;jgs‘tto epico contribui- 
sce ch’ei non sia di una data troppo moderna 
nè cada io un’epoca troppo coofisciuta ..^Que- 
st'avvertenza non hanno avuto Lucano e Tot- 
taire nella scelta dei loro soggetti, e perciò tan- 
to meno lodevolmente nei lor poeinisono riusciti 
, L’anlicbilà è favorevole a quelle alte e augu- 
ste idee, che l’epica poesia dee risvegliare;tende 
a ingrandire nella nostra immaginazione cosi le 
persotie, come gli avvenimenti ; e, quel che 
più monta, fornisce al poeta la libertà di ador- 
care il suo soggetto per mézzo della finzione» 

Laddove tosto ohe viene .entro i cancelli di 
una storia reale e autentica , questa libertà è ita* 



brigliéta. I) poeta allora o dee restringersi to- 
talmente alla pura storica verità, come ha fatto 
Lucano, a nst-hio di rendere la sua storia di- 
giuna ; 0 se o’esce , Come ha fatto Voltaire 
netl’Eiiriade, ne set^ue questo svantaggio che 
negli avvenimenti beo Aoli, le parti vere e le 
finte «OD si possono mescere e incorporare 

naturàtmente. « 

NelTepopna, dove l'eroismo è la base, del- 
ropera. e dove lo scopo che si ha di mira è 
di eccitar*^ la maraviglia , le storie antiche e 
tradizionali sicuramente sono le più opportu- 
ne. Qui l’autore può scegliere nomi, e carat- 
teri, o avveniu*nti per fabbricarvi il suo poe- 
ma , bastmdo ^le non sieno essi dei tutto 
ignoti , mentro gii lasciano, per la distanza 
del tempo e la lontananza delia scena , unsi 
piena liberti alTinvenzione c alla finzione. 

^ ili. La terza proprietà richiesta nei poema 
epico e che sia interessante. Molto imporla a 
quelito proposito il 'saper prender un soggetto 
ehe abb a relazione intima colta propria na- 
zione, siccome hao fatto Omero e Virgilio. 
Ma ciò che rende interessante un poema epi- 
•o a qualunque leggitore di qualsivoglia oa- 
ztone^è la sagace condotta dellSutore nel ma- 
neggio del suo soggetto. Ei dee formarne le 
trac*iia in maniera che possa comprendere molti r 
incidenti atti a commovere. Non deve abba- 
gliarci perpetuameoljB con imprese di valore , 
pfefocehè ogni leggitore si stanca al continuo 
itrepito delle battaglie; ma dee procurare di 
toccarci il cuore. Quanto più un poema epico 
^ abbonda di situazioni che destano sentimenti 
di amore» di amicizia, df benèvoleoza, di uma- 
nità egli è tanto più interessante ; e questi 
formano sempre i traiti deiropera più graditi. 
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Tali SODO neWIliade la visita di Ettore ad 
Aodromaca, il dolore di Achilie per la morte 
di Patroclo, quello di Andromaca, di Ectiba ; 
e dì Priamo per la morte di Ettore, "T andata 
di Priamo ad Achille per ricuperare il corpo 
del figlio ; e nell’ Odissea , quasi tutte le av- 
venture di Ulisse , il dolor di Penelope per 
l’assenza di lui e la partenza di Telemaco , i 
riconoscimenti che fanno di Ulisse in divedo 
modo e diverso tempo Telemaco, la nutrice, 
i due pastori, Penelope, e Laerte. 

Tali nell’ Énetde l’incendio di Troja , fa 
morte di Priamo, la pietà di Enea verso Ao- 
chise, e il suo. dolor per la perdita di Crea- 
sa, l’amore e la disperazion di Didone , la 
morte di Eurialo , cui I’ amico Niso indarno 
tenta salvare, e il pianto della madre di quello, 
la 'morte di Lausp, il pianto di Evandro sul 
corpo di Fallante. 

• Tali nella Gerusalemme liberata 1’ avventarti 
di Olindo e Sofronia cui taoto spiace di vedefc 
poscia dal poeta affatto dimenticati , il dolor 
di Tancredi per la morte di Clorinda, guasto 
però dai lambiccati concetti del suo lamento 
sopra la tomba di lei, l’incontro di Erminia 
col pastore, la disperazione di Armida, trop* 
po anch’essa però concettosa. 

Tali finalmente nell’ Orlando furioso le av- 
Tenlure di Olimpia e di Dorahce , il doloro 
di Isabella e di Fiordiligi per la morte di Zer- 
bino e di Brandimarte, e soprattutto la storia 
di Ruggiero preso dai Bulgari, liberato da Leo- 
ne, costretto dalla gratitniincK a combatter per 
questo contro la sua Bradaroante ec. 

Quello poi che a render interessante il poe- 
ma contribuisce sopra' di og'ni altra cosa, è il 
saper dipingere gli eroi principali in maniera» 
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•he fortemente impegnino a favor loro II Ieg< 
gitore, e gli facciano prendere viva parte agli 
GStacoli, alle traversie, ai pericoli eh* essi ii>- 
«entrano. 

Questi pericoli od ostacoli formano quel che 
sì chiama il nodo del poema , nel cui iatree> 
eie giudizioso consiste la principai arte del 
poeta epico. Dove egli scnolere la nostra aV- 
tenziooe col preseolarci difficoltà che sembri* 
no minacciare infausto successo all'impresa dei 
personaggi che ci stanno a cuore; dee far cresce*' 
re e moltiplicarsi gradatamente queste difficoltà, 
finché dopo averci tenuti io uno stato di sos* 
pensione e agitazione 'apra con una accoocit 
catena di accidenti, e in maniera probabile e 
naturali* la strada allo scioglimento del nodo. 

La più comune opinione dei critici è che li 
poema epico debba terminare prosperamente; 
perciocché un fine sciagurato deprime Inanima 
e troppo sarebbe, se dopo le difficoltà e i di- 
sastri che comunemente abbondano nel poema 
medesimo, l’autore volesse anche mettervi U 
colmo. con un esito infelice. Quindi non sono 
da imilare Lucano e Milton , hanno con- 
chiUso V loro poemi , l’ uno colla distruzione 
dell«jromana repubblica, l’altro coU espulsiona 
dei primi padri dal Paradiso. 

A B T I C O L O II. 

Dei carqlleri. 

Sicffome è dovere del poeta epico il tessero 
una favola probabile e interessante fondata 
sulla natura.; «osi deo stu'liaredi dare a tutti 
i suoi personaggi caratteri proprii e b-n so- 
stenuti, ~.i quali coll andamento dell utiiiua na- 
tura convenevolmente si accordino. 

m 
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Non è p^rò necessario che ogni attore sia 
moralmente buono ; aache i caratteri .imper» 
fetti e riìioei trovar vi possono luogo oppor<« 
tuoo: i principali attori sono quelli che deb^ 
bono sempre tendere a destar l amore e l'atn* 
mirazi me piuttosto che l’odio ed il disprezzo.^ 

Qualunque poi sia il carattere che il poeta 
dà a cia^jcono dei suoi alluri, dee procurar di 
serbarlo sempre uoiforme e coerente a se me- 
desi^. Ogni cosa ch'ei fa o dice dehb’ essere 
a luihdattata, e servire a disceroere l’un per- 
sonaggio dall'altro. 

- 1 caratteri poetici posson distinguersi in due 
classi, generali e>parti^.oIari. I caratteri gene- 
rati soD quelli di sagi^io , valente , virtuoso , 
seuzà ulteriore specifìcazione; i particolari es- 
primono quella specie di saviezza, o valore o 
virtù io cui ciascuno è ,>iò eminente. Questi 
esibiscono i particolari tratti che distinguono 
un individuo dall’altro, che tnarcano la diffe- 
renza delle medesime qualità morali io diver- 
si uomini, secondo che son combioate con al- 
tre diverse disposizioni dei loro temperamento, 
~ Nel delineare questi particolari caratteri è dove 
principalmente ringegoo di se fa mostra. 

' In questa parte Omero si è segnalato sopra 
degli altri. 

Nell’ Iliade Achille, Agamennone, Menelao, 
PJesiore, Ulisse; A jace, Diomede, §tenelo , Aor 
tiloco , Patroclo, ec. dalla^ parte dei Greci; 
Ettore, Sarpedonte, Enea, Paride, Priamo, An-i 
tenore, Ecuba, Andromaca, Eleua, dalia parto 
dei Trojaoi , han caratteri luUi distinti , e 
tutti sempre ben sostenuti, ài che non meno 
delle azioni, contribuiscono i frequenti discorsi 
con cui ciascuno scopre vie più chiarameotO 
le interne disposizioni dell’animo suo. 
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Nell'(>{i««ed par che egli siasi stadiato di 
porre io vista tutti i diversi caratteri che sì 
scoproDO negli uomini. L'inumana fìerezza dei 
Ciclopi e dei Lestrigoni le insidiose lusinghe 
dei Lotofagi; l'oziosa mollezza dei Feaci; la 
voracità ed insolt^nza dei Proci ; la modesta 
virtù e il coraggio dei giovane Telemaco ; la 
disinvolta e amorevole cortesia del giovane Pi- 
Bistrato; la senile gravità e saviezza di Nesto* 
re ; la gratitudine di Men«lao verso di Ulisse; la 
sagacità, la prudenza, la fortezza nei mali, e il 
valore di questo eroeprincipai^ei poema; la ma- 
oiGcenza di Alcindo; il grazioso e rispettoso con- 
tegno del ngliuol suo Laodamav|te', opposto al- 
Torgogliosa e impertinente leggerezza di Ea- 
rialo; la fedele amorevolezza dui pastori Eu* 
meo e Filenzio, e fìno del vecchio cane Argo, 
opposta alla slealtà deil'insulente Melante ; la 
obietta tracotanza del pitocco Irò; rabbattuta 
decrepitezza di Laerte ; lo sregolato amor pa- 
terno di Eupite; la tenerezza materna, la fe- 
deltà conjogale e la prudente dilli lenza di Pe- 
nelope; il costante rawedimentu di Elena ; il 
cuor benefico di Nausicaua unito al più mo- 
desto, e savio contegno, l'eminente virtù di 
Arete; l'ingenua amorosa cordialità della nu- 
trice Eùriclea, l’ainor pas.sionalo di Galipso , 
la malizia di Circe ; il canto traditore delle 
Sirène; la sregolatezza delle^ sedotte ancella 
di Penèlope ec. tutto è rappresentato colle più 
naturali, più vive, e più evidenti pitture. 

Virgilio nei caratteri non è e;<uaira»'nle feli- 
ee. Pochi ne sono da lui tratteggiali e lumeg- 
giati & dovere. Fra i Trojani eccetto' Enea niuno 
ha distinto caratle,re, e il suo lido Acale è di 
tutti il .personaggio p ù in>ignifìcaiite. Lo stesso 
Eoea annunziato a principio come il più pio, più 


Digilized by Googl 



«9 

giusto, piò virtuoso nel confedarsi da Didono 
mostra una scortese e ributtante durezza. Ol- 
treciò nella gjierra coi Latini, come ha osser- 
vato meritamente Voltatre, il leggitore è leo- 
lato'a prender piuttosto le parli di Tufno con- 
tro di Enea che viceversa. Turno principe,gio- 
vane , valoroso , inoatrmorato di Lavinia e a 
lei congiunto di sangue, viene a lei destinalo 
in isposo con generale consentimento, e dalla 
madre di essa è particolarmente favoreggiato. 
Lavinia medesima non mostra ripugnanza a 
queste nozze. Improvvisamente arriva uno stra- 
niero, un fuggiasco di lontano paese , che non 
r ha mai veduta , nè la vele in tutto il poe* 
ma , e che fondando sopra oracoli e valicioii 
le sue pretensioni ad uno stabilimento io Ita- 
lia, mette colla guerra tutto il paese sossopra. 
Uccide l'amante' di Lavima, e cagiona la uiorto 
della madre di* lei. S ffalta condotta non è cer- « 
tamente la più opportuna per renderci favore- 
voli all’eroe del poema ; e il difetto sarebbest 
Cacilmente emendato se il poèta avesse fatto 
che Enea in luogo di alQigger Lavinia e fune- 
starne tutta la casa, Tavesse liberata da qual- 
che rivale, odioso non meno a lei che a tutto 
il paese. 

Il carattere di Didone è il più bel sostenuto che 
sia in tutta l'Eoeide. L’ arder della sua passione, 
Viropelo del suo sdegno, e la violenza dei suoi tra- 
sporti esibisconoajna figura molto più animata di 
ogni altra che Virgilio abbia delineato. 

Nondimeno anche l’astuzia di Simooe , la 
cnidel ferocia di Pirro, la sconsigliatezza delle 
donne trojane nell’ incendio delle navi , e la 
successiva Jpr timidezza e ‘incostanza, l’ainici- 
zia di Niso, Timprudenza di Burlalo , il m** 
liebr© dolore' della madre di lui , diverso dal 
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dolor virile del padre di Fallante, ó dal dofor 
disperato di Mezeozio padre di Lauso, il vir- 
tuoso carattere di questo giovane , il fecoce 
carattere di ilezenzio soo ben dipinti. 

Il Tasso nf-i caratteri è riuscito meglio assai 
dì Virgilio, Goffredo condottier deli'itnpresa è 
prudente, moderato, intrepido; Tancredi è ac- 
ceso di amore per Clorinda, ma Insieme ma* 
gnanimo, valoroso, e ben contrastato col fiero 
e brutale Argante; llinaliio è giovane. fervido 
ed iracondo, ò sedotto dallo lusinghe e dalle 
arti di Armida, ma in fondo è pieno di ze^o, 
di onore e di eroismo, li coraggio di Solima- 
no nelle maggiori traversie è -sempre imper- 
territo. La tenera Erminia, l’ artificiosa e vio- 
lenta Armida, la virile Cloiinda soo tutte fi- 
gure egregiamente dipinte ed animate. 

Minore diversità di carattefi forse scorgesi 
* neirAnosfo: La bravura più o men grande 
sembra il carattere universale .di tutti; se non 
che questa nei Saraceni è per lo più accom- 
pagnata dalla ferocia -, e talora dalla frode , 
Dei ^ Cristiani da sentimenti più nobili e gene- 
rosi. I caratteri più distinti presso di lui sono 
l amor costante di Bradamante e Ruggiero ,e 
1 amor teoero d Isabella per Zerbino, di Fior- 
diligi per Brandimarte-. 

lo ogni poema epico suol esservi un per- 
sonaggio distinto sopra degli altri ebe costituisce 
lerce della -favola. Il carattere di questo deb* 
b'essere più eminente, e come quello che dee 
maggiormente eccitar l'ammira ziooe e l'amore, 
Dulla^ aver deve di spregevole ed odioso. Tale 
è Ulisse nell Odissea , Goffredo nella Gerusa- 
tename. Fingai nel poema di O^ian, Achille 
nell'Iliade ai rende alquanto od4oso perlostioala 
ira e I eccessiva ferocia, beochèquesti difetti dal- 
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l'altezza dell’ animo , dalla forza dell'anaicizià 
dalla >iaiio (funpensati almeno io 

parte. Il carattHr.» di Enea presso Virgilio 
mef»lio so'idisferehl).', sw privo fosse dei difetti' 
poc'anzi a<^;eiiniUi . 'Neli' non si sa bene 
qual sia l’eioo d.-i poema. Se (|uesti è Orlando 
come il titolo setripra indicare , e come pur 
mostra la strava,: mi io forza che gli è attribui- 
ta, e il fine da lui posto alia guerra coda fe- 
rita di Sobrmo , n i.i ru"rte di Agramante e 
Gradasso , troppo o-ttamente sconviene che 
l'eroe veggasi , pi-r la più parte del poema^ 
divenuto oggetto di eoinoass'wne. di riso per la 
più strana e furiosa pa/./. a. N'è iir*no a rimpro- 
verarsi ènei Paradiso paiolo II Mi Ileo che qua- 
gli che fa più comparsa, die p ù ag sce , che più . 
felicemente riesce nella >u i intrapresa , sia SJ- 
^lanasso, talché egu sembra l’eroe di iiuèl poema. 

Oltre gli umani allori, non picciol luogo 
nell’ epica poesia occupano solidamente attori 
di un altro genere, vale a dire gli Dei e gli 
esseri soprannaturali. Questa che chiamasi mac- 
china del poema, da alcuni si reputa essea- 
ziale fondandosieglino principalmente sull’esem- 
pio di Omero e di Virgilio ; da altri vorrebbesi 
esclusa , come incompatibile con quella pro- 
babilità e apparenza (il realità, che essi crc- 
d(;no dover regnare in questo genere di scritti. 

Ma benché forse non sia impossibile il fot- 
mare un poema epico interessante , senza iiv- 
trodurvi alcun essere soprannaturale , egli è 
certo però che neirepica<rpoesia , dove la ma- 
raviglia e le grandi idee più «he altrove debbono . 
dominare, il porlentijso esoprannaturale fornisco 
al poeta un,^fande vantaggio. Esso I' abilita ad' 
ingrandire il suo argo.m nto per mezzodì quegli 
oggetti augusti, «he la religione v’iatroduae , 

« 

« 

\ 


Digilized by Google 



tsa 

e gli permette di estendere e variare il ^Q0 
disegno, compreDdeodo io esso il cielo, la ter^ 
ra, rinfH.rno,'gli aomini, e gli esseri iovisibili, 
e tutta l’ampiezza dell'universo. 

Al tempo stesso però neJI’ uso di questa mac» 
china deve il poeta essere temperato e pru- 
dente. Non è in sua balla i’inveìitare qualun- 
que sistema di cose soprannaturali e portento- 
se. Debboo queste aver sempre qualche fonda- 
mento sulla popolare credenza , onde acquistare 
quel grado di probabilità che troppoè necessario. 

Omero è accusato non a torto di aver iu più 
luoghi dell’Iliade degradati soverchiamente gli 
Dei, spezialmente nelle conjugali risse fra Giove 
e Giunone, e nelle indecenti contese fra gli Dei 
inferiori, secondo che prendono nei due eserciti 
guerreggianti diverse partito; sebbene a sua 
escusazione, almeno in parte giovar può >1 ri- 
, cordare che secondo le favole di quei tempi gli 
Dei erano ili poco superiori ail'uinana condizio- 
ne e soogniti alle stesse passioni degli ^uominlt, 
Virjfilio ha rappresentalo anch’e^so gli Dei 
soggetti alle passioni umane ; ma gli ha 
rati con maggior dignità e decenza.* 
li Tasto ha sostituito acconciamente gli 
seri Soprannaturali secondo la cristiana reiigio* 
ne. e vi ha aggiunto > portenti della magia ai 
quali allora pre»tavasi tuttavia credenza. Ma il Ko> 
mito, che per una caverna conduce ai centro della 
terra i messagg e.ri spediti m traccia di Rinaldo, 
eil portentoso viaggioeheessi fanno all’lsole for^ 
lunate portano il maraviglioso alla stravaganza. 

Più stravaganti sono gli effetti della magìa 
nel Mnrgante jlel Pulci, nell’Orlaodo innamo- 
rato del Bojardo e del JSerni , nell’ Orlando 
'furioso dell’ Artoslo , nell’ Amadi^i di 5rrnar- 
Ì9 lasso , nel Ricciardetto del Foriiguerri , 
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e stillili ; nè lasciano di urtar bene spessii 

spiacerolmeote la fantasia , quaoluaque .io co» 

'siflfatti poemi romanzeschi Je stravaganze s|/ 
credessero più tolleràbili. .* “ ^ , 

fio singolare contrasto nella Lusiade di Ca- 
Moens , poeta -portoghese , fa la méscoiaoza 
cIm «gli introduce della cristiana religione celia 
pagana mitologia, unendo insieme Cristo e la 
B. Vergine con Giove, Venere e Bpcco. , 

La peggior maccbioa però ò quella dove io- 
trodaconsi i personaggi allegorici come attori 
reali. Questi possono qualche tvol.ta aver luogo 
delle descrizioni, ove servono di abbeliimcnlo; 
ma non si dee permettere mai.chesbbiaoo qpa 
' parte air azione del poema. Impercipcpbè essear* 
do' aperte e dichiarate Boziooi , essendo meri * 
nómi d'idee astratte , a eui;Dhina igiipagieà-^ 
tione può altri buiVe un'esistenza personal e, sa 
mescolati si veggono cogli .amami .atjlnri , for- 
.mino tin'iotollerabile con^ione. dii ombre e " 
realità, e tutta la consistenza -<1^11* azione è af- 
fetto distrutta. Perciò assahplù da lodare è Fir- 
giliOf il-quale per metterà- ila discordia fra ^ 

Latini .« iTroJaol*.fa uscir AleMo dall’ Inferno, 
che;U’i4rio«lo il qasfe fa scendere S. Michele a 
cercar la Discordia medesima.;, e VoUaire cbe, 
oltre alla Disoordia , fra i personaggi, nysli agli 
omani attori iatroduce neh' Boxiade i'Astuzia^ 
e F Amore , e dà loro imo piccola parte nel; 
r iptreccio di lutto il poema. . • <t • 

Articolo jìll. 

D^ta, narrazione* ~ 

Nella narrazione non è di mollo rilievo che 
il poeta o racconti tutta la storia Jo, persQpà 
propria , o. introduca qualcuno dei supi persa- 
£uir hi* ‘ 4 ^ 
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u^goi a. narrare una' parte dell’ aliene che sU 
;jecaduta innanzi al cominciar del poema. Dova 
il soggetto è di grande estensione, e abbraccia 
oli a^enim^'nti di molti anni, come nell Odia- 
aea è nell* Eneide, il secondo metodo è prefe- 
libile; quando il soggetto è 1 

più corta dorata, come nell Hiade^e nella Gè- 
rusalemmej^ il poeta può senza svantaggio at- 
tenersi al primo. 

Nella proposizione del soggetto, nell 
liono della Musa, e nelle altre cerimonie d lu* 
Iroduziooe il poeta può similmente variare a pia- 
cer suol t da avvertire soltanto che il soggetto 
dell* opera sia proposto eoo chiarezza, e senza 
pompa alTettata e sconvenevole; imperocché se- 
condo Ir nota regola'di Orazio, V introduzione 
non dee' inai saltro tropp’ alto, nè troppo pro- 
mettere, perchè V' autore non’maoch» poi all ec- 
citata aspéltaÉldtie. 

Quel che pìà’dn^drla nel tenore della oar- 
Tszione si è chfe, ft^a' chiara, animata, e arric- 
chita di tutte lei' bellezze delia poesia. Niunat 
sorta di cemposizlonè richiède piò' forza, dignU 
tà e calore, che^fl ppema epico* Qui è ^òve 
noi cerchiamo lu4td quel -che* vi badisftiblÀmo 
nella desrriziorie; 'di tenero ne’ sentimenti, di 
ardito è- vivace nelle esprcssiooi, Laónde sebbe- 
no il disegno dèli’ antere 'sia senza difetta, ed | 
anche la^ sua storia^ ben condotta; pure s’ égli 
è debole o freddo nello stile; privo di - sepno 
«he colpiscano, e mancanti di colori poetici , 
BOD può aver Jbuoo sirccesso. 

Gli ornamenti, che ammette l'epica poesia,, 
voglion però essér tulli di genera grave e casti- 
l'àio. Nulla'di sconcio, o lubrico, o lezioso , 
o affetta tè vi debbe aver luogo. Tutti gli oggeltì 
«hi prése.Dtà hanpo ad essere o grandi, o tene/ 
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Th 0 graziosi. Le descriiHOoi dì pggetti disgà- 
stosif o ijili, 0 ribùttaoti debboo fuggirsi buao* 

to èj»08&ijiil«. ; 

i*b'aiftfmpdi e grossolani ‘ . 
con CUI» Achille Jogiuria Agameonooe, Giote 
sgrida Giuoooe, Ulisse, ininaccia. /Tersile; nel* 
rEoeide. la faivola delle Arpie; nel Tasso alca- 
oe descrizioni più , libere del convenevole; oeN ^ 
]’ Ariosto le descrizioni oscene, é le bulTonesche 
stravaganze delie pazzie di Orlando, a ragione - 
dagli uomini di giudizio e.-di gusto veogooa 
rimproverate. 

! l '.j - A B T I c o L p , IV. 

'' ■ 'i' U principali poeti epici. ' 

Omero fra i Greci, Virgilio fra i Latini Lo- 
dgvico Ariosto e Torquato Tasso fra grilalia- 
ni.flpD quelli finora che nell’ epica poesia su 
tutti, gli altri ban riportata la palma. 

Omero primo Vutoré dell’ Epopea ^ ha pur 
il mento straordinario di aver condotto. a fine 
due luoghi poemi, l'IIIiade,e l'Odissea, di di- 
verso genere, amendue, 'è/ “che, ameodiie pel 
laro genere hanno formalo, la maraviglia di 
tuttd le età e di tutte le colle nazioni. ' 

>; Virgilio è stato dalla morte prevenuto dal 
poter condurre all’ ultima perfezione la sua 
Eneide; ma quale ci è rimasta è tuttavia for- 
nita, di grandi' fi singolari ^bellezze. 

V’qbbe anzi chi pretese anteporre Virgilio 
allo stesso Omero. Ma ^yolepUor paragonare il 
merito di questi due grandi/ppeli,. quello che • 

può dirsi di più ragionevole si è che Omero, \ 

«iccome fu originale Deir'arte:sua , cosi, ha., 

più di quelli che soo venuti- io., appresso , le 
bellezze e i diletti che ipebntrare si debbono io 

UD autore originale , vale a^dire più ardimento**' * 

. ' * \ 
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piò oataVarpIù facntìi 7’'pift forza vp'^t sub^ 

■ mità ; ma aUreal'pììi irregolarità e più Begii- 
gaoze. VirgiliQ ha sempre |enuto .d’occbto Otpé* 
tò , e in^molii luoghi lò ha più 
imitato •, 'siccome' nella tempesta' dèi Ifhro.lv 
delPEneide presa da! 5. deli’ OJrssea, éìh quaaf 
lotterie similitudini. La preminenza delP Inven- 
zione dee pertanto fuor di ogni dubbio ad teme- 
rò attribuirsi. La preminenza nel giudizio, ben- 
ché da molti voglia concedersi a Virgilio, non-' 
dimeno è tuttavia In sospeso. Nel rimanenté’ 
noi ravvisiamo in Omero tutta la greca" vi vatìt'à,'’ 
in Virgilio tutta la'maestà romana. L’immagina- 
zione di Cipero è assai- più ricca ^ copiosa, 
quella di Virgilio più pura e corretla, La forza 
dèi primo consiste nel saper riscaldare- la 'ihÌD* 
tasia . del' secondo nel saper toòfcare il cìiòfe.- 
Lo stile di Omero è' più semplice e piiVani-| 
maio, quel di Virgilio più'eregairtò e più unifoV** 
memente sostenuto. Il primo ha io molle'ocr 
casioni una sublimità à cui l' altro non giugno 
mai; ma quésti in ricambio mai non decade 
dall' epica dignità, il che di Omero non* può 
egualmente asserirsi' Per non dètrar ouilà però 
dall' ammirazione dovuta ad ambedue questi 
grandi poeti', la' maggior parte dei difetti 'di 
Omero è'da impularsi'non al suo ingegno, ma 
alle eircostaotfe dell’ età in cuì’vivea ; e quabt# 
ai passi -deboli déll'Eneide vuoisi 'bver rimem-' 
bronza -I "èbe l’opera per' l’ imruhlurà' morte 
dell’autore è rirbàsta imperfetta. ' 

‘ Egual contesa è nata in Italia sul rberito •* 
comparativo detf i4noslo e del Tasio ; ma il 
paragone tra -questi due'poéti è più difficile a 
farsi, essendo i’ uiio autore di un poema ro- 
manzesco , •• e 'qaiddi''^plù libèro e fantastico f 
ri’ altro di 4jn poema epico' regolare, e perciò' 
più legato e circoscrìtto. 
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rjQ&e) lille po^ dif$i però è'òbe ;ii*primo ba 
•ercato ‘ di aecostarsì' piò ad Omero.:, il secoodo 
-più a Virgilio.. L’ immagi Dazione dell' Ariosto ò 
leasahip'ìò feeonda ^ ma meo regolata ; queUp 
del Tasso meo copiosa j ma più corretta. Vò 
natile' dell’ Ariosto. è.più-semplice.^ ma ioegoa- 
.let quello del Tasso più «osUnuto e. più uoi<* 
forme , ma talvolta moimtoDO , e tal’ altra af* 
•tettato. Nelle descriziooi grande vivacità e gran- 
:d’ arte.'BiosIrano ameodue ; ma neli^Ariosto 
4i0me .maggioro è la copia , cosi anche più da 
iàmmirarsi è la ino)tiplii(e varietà, p.oi resto per 
prendere una conveniente idea di ameodue 
*valga quei che oe dice il Fruconi oelia sua epi- 
stola ; ai Placido Bordoni. 

. ^ »)^<eo .quei duo , che per dissimil calle 
■ »r>Teiiiter «eammioo ^ e, per diverso pregio 
?vZk>£iol6ero.eDtramhi. > e su la oobil .,GÌipa 
,» Si diviser r.ausonjo epico laur,o , 

11 divlo il' gran Torquato. 

» Simile il.primo a gran città, che mostra ^ 
Con armonia discòrde uoiti e spàrsi 
.V» Là templi,, A ià teatri,,, e qui negletti 
Lari; plebei..,! qui poveri abituri, 

» Là vasti fori;,, e spaziose piazze , 

» E.qui vicoli aogusti ; onde risulta 

- » Un tuMo, poi , -che nelle opp, oste parti . 

- Ben .«ootfasta 4 i 0 .cpspira, e vario è grande. 

» E ricco e bello., ed ammirando appare : 

. Simile r altro, a regai tetto altero , 
Bove^tulbo graodeggia\.*o r atrio miri 
. >>>Sta9)8U cepto colonne ,‘Q in doppio ramo 
»,Soi^fv)Bup^ibe,le marmoree scale,' 

. ;*■» .0,1, ’jampie, saie alzarsi , o in ordin jlabgo 
. ti ix> L’ auguste stanze di cristalli , e d’ oro 
-f,.» .FolgoreggiandjO',, e raddoppiando il giorno 
Pi m,Fotmare-un tutto .,.-cbe grandezza spiri 

.» Ovunque 1’ occhio ammiiatox si volga". ' 
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■ '■otre alIlHade 6 all' Odissea di Obero. ',*00 
^Uro poema ci è* Timaslo dei Greci',’ che è 
quello di Apollonio Rodio sulla spedizione de< 
’Argbnauli in Coleo , dei quale ? .parecchi 
'‘Vèrsi forono pure imitali 0 tradotti da Ovidio 
é^da 'Virgilio, come scorgesi nelle note di Va- 
'^leiUino fì^oma'ooj impresse còlla versione' da 
llii Tatti di Apolldnio: ' - ’ » • -'■ ■.-i 

"lAtìche i Latini dopo l’Eoeide di Virgilioeb- 
Ifèto la Farsaglia di Lucano , < la*' Tebaide di 
Stdzih, la guerra punica di Silio Italico, V At- 
gwndutica dì falòrio FVacco ed.' i poemMi 
.Ctàuàìaiiò, ‘ ■ 

* ' Ma 'L tirano g'ebb)!De abbondi di-filoso|ìci geo* 
'.timenti. ed abbia spesso gran forzsrnelle aoe 
espressioni , più spesso però tebde at.'goo 0 o 
e al concettoso, é mal consigliato è stalo poi 
nella scelta* del suo soggetto, come abbiamo di 
già 'accennato, appigliandosi' ad una storia atlor 
troppo recente, e troppo porose disgustosa, sic- 
come b ~,<juelia*degli orrori di uoa guerra civile. 

Peggipr argomento al silo- poema ha scelta 
Stàzio, descrivendo l'odio scellerato dei due 
TratelU Eteocle e Poiinice, che fini colia strage 
reciproca di amendue: e il suo stile, se mostra 
dappertutto una fervida immaginazione, >fa<ve- 
dere altresì che questa non era punto rego- 
lala dal buon giudizio ', oorrèndó^'Sempre al- 
l'éa agoraio ed al tronfio assai più di- Lucano. 

Silio Italico fu grande ammirator di Virgi- 
lio, ’e ne imitò in qualche tratti non infelice- 
mente lo stile. « Cèrto per ta purità della 
» liogna ei supera, dice l‘Abate''Qaadrio, per 
>‘‘Io meno i poeti di tutth i gubì tempi/» Ma 
egli pure fu come Lucano; più storico che poeta« 

FÒ/eno Fiaccò* scrisse otto libri/ dell’ Argo* 
nautica; inà una morte immatura ne impedl il 

.'l.j I *ij Sfi 
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cotop«tt>€i»to. e qaesta fot«^ «flgion |>ri»* 
cipale dei difetti, di coi ibernici r*P'one 
accusa n~ qupst’operai. è dcHo sii! débole o tre, 
do, col quale’ è scritta generaloieo'tek’ ^ 'I 
Adche i potici di Claudìano sonO ;fo gran 
parte mutiltU è Imperfetti.'' Non' poi 
tbe egli ' abbia del fuoco; mO questo è' prodotto 
da un arder giovanile noo moderato o correi» 
to dalla''Tnatiirità del giudizio. Clairfiaoo non 
bà la ròbosl^'zza dei pensieri-filosrfici dt Lu- 
callo; e al tempo stesso nella gonfìeiza dello 
stile e nella stucchevole nniformità del Dame- 
rò, 0 gli è uguale'; 'o lo supera. » 

'* Ffà-gl'Italiam àU’Vocoutro tJopo i poemi deJ- 

1' Ariosto e del Tasso , molto 

bellèzza-del loro’ stile epn 1 Amadigi àk Ber 

nardo Tatto, e rOrlandóinnarnmorato de:l ^er- 

f!i, che ha lifatto qnef del £ojarJo, ma il p 

mo è più scarso d’invenz one, il , 

sa dimenticarsi della 

burlesco, per cui si è fatto in \®‘!® 

di un nuovo genere di poesia , cliO d 

preso il tiiolo di birnietea. lo quella P°‘ 

che rAriosto ha continualo- il 

lardo peirOrlaodo furioso, così il For*(^u?rri, 

quello d.n-Anosto nel ^ 

nrr.”r'i .«no 

. «.ngCale! « lo .til pii neglello. 11 

Tulci, più Sfatico ‘Il J g^iie fa- 

eolio * egli ha peiè eafii lraVl,i dello 

Sia're e P aee.olo, che 
def Borni. Li.alia liberata 

regolare e dr siile colto, ma treddo. „ r 
l’opposto da ricordarsi con mollo ' 

- cè tiacqu.slirla dei B'CccMim , ed il ‘-onqi^ • 
ilo'di Granala del Graiiani. 11 poema della 
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OoM racquisUla Jacapar»! dir del Qpadrio, 
UDO de prim* leaghi tra gli efpici. £ quanto 
al Conquisto :di GraDala, lo stesso Quadrio, dopo 
avere osservalo che pecca nello stile, il quale 
«.Uinoq, «oggiugoe ; « occupa però il secondo 



«1 , la fipagua uva »auia cue i Araucana di 
Atomo d ErcUlay il Portogallo la Lusiade di 
£amoenr; 1 Inghilterra Jl Paradiso perduto di 
MxUon \ la Francia T Enriade di Vollairt q il 
Jtkinaco di Fenèlon , se poema pud chiamarsi 
una stona poetica bensì , ma In prosa ; e la 

L’ Araucana di Alonzo d ErciUa è il rae- 
conto di una particolare spedizione dell’autore. 
6 benché abbia alcuni tratti d’ immaginazione 

u Lr.rr;i‘‘ " -“r ■''p«™o! 

L.3 Lusiade di Camoen$ ha per so^eetto la 

spedizione di Vasco Garaa alle Indie Ò^rientalì 

«u 'P®r=^>-Ollr6 a molla col- 

«co e ard u f r*' P®'””» f®' 

race e ardita fantasia , ma poco regolata en. 

scugl o| di cristiana teologia e mitologia pagani 
I tutti p.id felici sono l’ apparizione deir^Iodó 

P»rlog"li« io 

de*Caa o Oe"» morto di ìooà 

oe Lasiro , e la spaventosa comnarsa-Hel oi 

gante Adamastor al Capo di Ka sue aot 

per minacciar Vasco Garoa, che osassA^ffni 

mari peranche iot^Ui! 

Nel Paradiso perduto di Milton ai ammira 

ySSEsiSH 
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aUifai il tener per Io più occopa^ ìtTeg. 
giiore in Un mòndb invisibile fa che, fi poemi 
ries.<;a meno inleressanlé : tì jJ/aj’r ^ nell' ?ttb 
che, giustamente esala i molti px^gi'di Milton, 
cònteàsa però che egli « è poco uniformò é cot* 
» r, elio, troppo frequentemente teologo è rixeta* 
» Os^co , qualche volta aspro nel sqo lingbag- 
» gio^ ^spesso tecn ico' nelle parole , e, affettato 
» osientatore della sua ìdotirina », ' ’ ' ' ' 

L’ Eoriade dì VòUaire ha ‘il diretto^dèlla Far- 
'saglia di Lucano , di aggìfa^si sopra argomento 
'di data'’trdppo recente , e‘ troppo disgustoso', 
'.corner è una guerra civile 7 aggiugne pur quello 
di^^aiterare la storia, fiDgendo un* viaggio di 
Enrico IV in Inghilterra’, e una' conferenza 
tira fui e la Regina Elisabetta , quando ognun 
.sa. che' nè questo nè quella egli ha mai veduto. 
Viziosa , come abbiamo già detto \ è pure là 
"narto ch’ ei dà nel poema alila Discordia , al- 
rAslezìa', aU’Amore, mescendo questi esseri 
astratti agli, umani 'attori. Il tenore però dei 
sentimenti che dominano nel poema è alto e 
nobile; e lo spirito di umanità regna general- 
mente in tutta Topera. Quando allo stile , si 
scopre io varii luòghi molta arditezza dì con- 
cetti , e molta vivacità e felicità di espressioni; 
ma in altri una debolezza e bassezza- affatto 
prosaica! Il più bel passo è il 'prospetto del 
mondo invisibile che S. Luij^i 'offre ad Enrico 
in sogno nel settinio canto. 

Fèiìèlon nel suo Telemaco è entrato con 
molla felicità nello spirito e nelle idee degli an- 
tichi poeti, e particolarmente nell’ antica mito- 
logia, che conserva presso di lui maggior di- 
gnità , che presso verun altro. Le sue descri- 
zioni son ricche e belle , spezialmente quelle 
delie, sceoe più placide e soavi / come sono ali 



dètla vita pastoraVV i piaceli dèlia 

tirili, un paese <^he fiorisce nella pace. Le par- 
li delinpéra niegjio eseguite sono i priini sei 
libri,, |o cui iTelemaco racconta le sue av.veo- 
Iure a Catipso. Nella discesa di Telemàco ài- , 

1 ìnfetQO 1 autore sembra aver superato Omero 
stesso, e Virgilio , massime nel conto' che ei 
rende dèlia felicità dèi giusti. Ma nel 'pregres- 
so, ^ spezialmente negli ùltimi libri, èi’ diventa 
ùojoso e languido; „e nelle 'guerriere imprese 
che tenta maoca .assài di vigore. Péresèlude- 
re poi quest’operà dalla classe dei poemi epici 
' la Principal obbiezione, oltre alla roancanza' del 
metro'^ viene, dalle miniite particolarità della 
politica, in cui rautore entra in- alcuni luoghi 
e dalle istru^joni di Mentore, che ricorrono trop- 
po spesso e tròppo nel comùn tono di u n trat- 
tato inorale. rerciocchè sVbbèp queste assai con- » 
, venissero gl disegno dell autore, che era di for- 
,mar la, mente ed il cuore di ungiovìn principe 
tuttavia' non sembrano adattale alla natura def- 
Tepica poesia, il cui istituto è di renderci mi- 
gliori per mezzo delle azioni, dei sentimentr, 
piuttosto che delle espresse e formali istruzioni. 

_ L estremo sforzo dello spirito umano ò chia'* 
mAtp dalf Ab. Arnaud il Messia di\K’^op»ro|fe , 
ma a pochi è dato il poter ben gustarlo* « 01- 
» trecchè egli ( dice nella prefazióne il éuo 
» UsHultore Giacomo Zigno ) dispiega nei 
suoi versi Ip più cupa e ritrosa metafisica, 

» le operazioni eue’sono scritto di una maniera si ' 
p /elevata e in uno" stile cosi particolare a lui 
a solo che gli stessi più colti Tedeschi, searriva- 
a no a penetrare nella sublimità dei suoi concetti 
» se ne fanno gran pregio. Lo stile di Klopstok 

a è analogo. al suo pensare. Egli è ugualmente 
» creatore di parole che di idee,, . , I 
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3> pensieri sono il più deile voJte fuori della 
1» «fera degli o'ggflti seosibiU.^I maraviglioso 
» « il grande di tutti- gli altri,.f poeti è tolto 
» dalla natura, quello di Kiopstok in regioni 
K> ignote ... Di qui è che dietro ^ la scorta 
s>-sna si aprono allumano intelleita nuove ori- 
» ginarie idee, che si perdono nella più ele- 
D vata metàGsica , non per lo innanzi da meo* ' 
]»-te veruna immaginate ec. » 
i Di assa> diversa natura è -la morte, di Àbe- 
le' dei Geisner, vale a dire tutta piana, facile, 
naturale, piena di dolcezza e di tenerezza. Àp> 
pena però si può questa composizione annove. 
rare fra gli epici poemi-, non solamente perchè 
gcrilta io prosa sopr^: di un fatto solo e sem- 
plice non ammette quella varietàf di'accidenti 
che il poema richiede, e' p erchè lo‘slire meder . 
simo, sebbene io alcuni luoghi tenti di sollevarsi, 
comunemente più sì avvicina alla semplicità della, 
pdèsia pastorale che alia sublimità dell’epopea. 

Non vogliam chiudère questo articolo senza 
far meuzione di due poemi, antichi bensì, ma 
conosciuti da poco tempo . vale a dire dei 
poemi jdi O^tian, Fingsi e Temora (1). -..ii 

(hsian, figlio di Fiogai • re dei Galedonj , 
che abita vano la costa ocdd entale della Scozia, 
visse nei terzo secolo e nel principio del quar- 
to dell’era volgare, e cantò- le ultime guerre- 
di suo padre, io cui s'empre gli fu compagno. 

1 suoi canti trasmessi di bocca io bocca , e 
frequentemente ripetuti nella liogua.celtica ori- ' 
ginale, si conservarono fra quegli abitanti, firn 
• * * • ^ 

(0 Al'ri piccoli poemetti abbiam pare di lai, che 
per fa lor brevità quo possono meritare; il nome di 
poemi epici, siccome i due accenoati. 
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«hò Maepherten verso la metà del ^ passato se- 
colo da lor siffece a raccorli, e ne-^diedeuiMi 
itadtixioQ ìetteràte io prosa ioglese., che poi 
dairAb.Cmroftt fa trasportata io versi italiani. 

I soggetti dei due accèooati poemi 'Xurono 
due spedizioni di Fiogal neiririanda; la prima 
contri Svarano re di Scaodioavia. che erasi colà 
• recato per togliere il regno di Temora al giop 
vane Cormac , tutore del quale era Cucullioo 
rp d’ Inisfela , una delle isole Etridi: la secon- 
da contro Gairbar , che , ucciso Cornaac , ne 
aveva usurpato il trono. . 

'' L'aziooe in amen due i poemi èbrevi^slma* 
primo -Svarano scende .colle sue genti io 
Irlanda, attacca battaglia con Cucullioo , e lo 
'Vince ; ma il gioipno dopo sopraggiugne FingsI, 
•che vince Svarano , lo fa prigioniere , e Tob- 
-bliga a ripartire per la Scandinavia. Nel secoo* 
do Cairbar dopo 'aver mortalmente ferito Oscar 
tìglio di Ossian , da quello rimane ucciso ; ma 
X^aimor , fratello di Cairbar, si more pervoo>, 
■dicaroe la morte , e vinto rimane da Fingal. 

Le descrizioni delle battaglie son pure in a* 
meodue estremamente brevi ;è concise ; ma 
varj episodi Opportunamente inseriti servono a 
dar maggior-rCot'po -ed. estensione a’poeqij. 

'Fingai , phe in amenduo è l’ attor principale, 
ispira di se la più alta e sublime idea. Valore, 
prudenza , magnaniinità , giustizia , umanità , 
generosità concorrono a formarne un si per- 
fetto eroe, che in niun altro poeta epico i’e- 
gual saprebbe incontrarsi. ^ / 

Ben tratteggiati - e variali son pur gli altri 
caratteri ; ma gli esseri soprannaturali io que- 
ali poemi non hanno parte , eccetto qualche 

menzione delle anime degli eroi vaganti sopra 
le nubi. or 
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La condotta io aoienduo^ è sempHcissima . 
sebbene non priva dr. oppqHuDj incidenti ; al 
forte e terribile i) poeta sa mescolare. accoiv 
ciamenté di tratto in tratto il tenero ed il pa- 
tetico : e io stile ^eoeraimente è quale abbiam 
detto trovarsi nelle poesie, dei primi tempi delle 
nazioni y vaie a dire pieno, d' immaginazione a 
di passione , e animato dalle espressioni piò 
ardite e dalle più forti figure. 

CAPO VII. ^ , 

* » » :%• 

Della poesia drammatica. ^ 

".(■ri- ' ‘ ’ 

La poesia drammatica abbraccia hjragedia, 
la commedia . i drammi pastorali / i drammi 
scrii e buffi per musica, gli oratorii, e le cantate» 

ÀBTICOLOl. , 

’ ''Deità tragedia» 

La, tragedia presso i Greci , da cui ebbe ori- 
gine , non fu a principio che. una specie di 
canzone per le feste di Bacco, al quale sacri- 
fica vasi uo capro ; e <la tragos capro , e ode 
canto ba derivato il suo ..nome. 

Tespi f che vivea circa 530 anni' avanti 1’ e- 
-ra volgare, fu il primo ad introdurre un attore, 
il guai di mezzo alia, canzone che cadtavasia 
coro facesse da solo una recita in versi. Eschilot 
il quale venne 50 anni dopo sostituì ad essa un 
dialogo fra due attori, io cui s' ingegnò di com^ 
binare qualcfie storia interessante, e mise i suoi 
attori .sopra^ di un palco adorno di'Convenevoli 
scene e decorazióni. Questo incominciò a dare 
una forma regolare al dramma, che fu poi recato 
alla sua perfezione da Sofocle ed Euripide» 

.il fine della tragedia , secondo Ariitgtilc $ 
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è di jiargaré le nostre passióni per' mezzo della 
pietà 'è del "terrore' ; più- cbiàramente però si 
.può dire esser quello di perfezionare eoo vir- 
tuosi affetti la nostra sensibilità , destandoci 
compassione per gTinfelici; amore per gl’ in- 
Docentl e dabbene , ''odio péi viziosi e malvagi. 

Per ’qii'esto oggetto richiedesi Che il poeta* 
si appoggi a qualche storia' palet ffé^’ e' inte- 
ressante, e che la 'presentr 4o’ uba- maniera 
probabile e naturale. 

Alcuni critici esigono che il - soggetto non 
sia nlai di pura invenzione, ma fondalo sopra 
una storia reale, siccome sono per lo più |e 
greche Iràgedie. Non ‘può negarsi pert , che 
uoa ..storia finta , ove sia propriamente con- 
dotta, jpù’ò interessare jf cuore - ugualmente 
ehe una vera ; e oe abbiamo l'esempio nella 
Zaira, nelt’Aliira, è io qualche ‘altra tragedia 
di Voltaire. Ma per meglio'sostenere Tiliusione, 
giova , che queste pure abblan qualche rela- 
zione a vere ‘storie e ’c òoosciute , siècòrhe lo 
hanno le due ci tate '.pur orà. 

La cosà-pifi importante si >è , che là'coo- 
dotta sia naturale e verisimile'; petciocchè 
egoi iaverisimile circostanza soffoca la pas- 
sioóe/fiel èuo' nascéire , e guasta il proposto - 
-èffello' dèlia tragedia. •• ^ 

Ciò ha dato luogo a stabilire come esseo- 
ziali a qiiesto genere di componimeòtò le tre 
tthtfd di azione^ di luogo, e di iernpo.' ' . 

L’unità di azione è molto più necessaria ' 
alla tragedia che all’ epopea ; perciocché nel 
Breve spazio che alia tragedia si pennette 
una moitiplicità di azioni incròclcchiafe non 
pud che distrarre I’ atteozione, e impedire che 
la passione si fermi sopra di àlcuna. Di que- 
«0 diletto meritamefite è accusato il Catone, 
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\di-AMi$ton, doye I* passione d«i due- figli di 
Catooe per Lucia, e quella- di G<uba per la. 
Ìr^ia''di Catone nonihaQ veruna connessione 
coliyzipn principale, ^Ohe è la morte di Calo* 

' Tie' per' oonfJ Cadere belle mani di Cesare. 

Tiion è però iia cc4fyoderd I’ unità deh’azio-^ 
ne' èòlttf Semplicità lldell' intreaeio; Questo' si 
dice sedl^Hce, quando - vi s’introduce poco nu- 
riieró dìScdideuttJMa e^li può esser complessi) 
va'c a dire'^ può abbracciare un uiuitidtro conside- 
revole di' persone e di aweni menti Senza man- 
car di unità,^ purché- tutti gli avvéniménti si 
facciao len'rferé' ài principalfe oggetto’ dell’ope- 
Va,' e sian coo'queile acconciamente connessi; 

■ "Tutte le* greche tragedie non sol manteb* 
ghino l'unità di a;; ione , ma > son pdr molto 
semplici oeirìniyeccio*, sicché qualche Volta 
éppajono fin troppo nude, e destituite di avve- 
nimenti interessanti. i)ai moderni^ è slata' a- 
dottata nella tragedia una molto maggiore va- 
rietà', si è tentato uno svHuppo rnaggiore di 
cTraltVrl , maggiof intreccio ed azione vi si è 
. iqtf'Qdotta. Con ciò la curiosità si tiene più 
désta e'sospe^à, più-ìnteressanti situazioni si fan- 
nò nascere', lo spettàcolo si rende più animato e . 
più istruttivolConvien tuttaviaguardarsidà! so- 
praccaricar di soverchio l'azioo di avvenimenti; 
perciocché allora diviee confusa e intralciata, e 
molto perde consegoeolemente del suo effetto. 

■ Non solàmeolò nella generale ordituifa della . 
favola dee ètudiarsi Tunità di azione; ma deve 
essa "par regolare i diversi atti io coi la fa- 
vola è compartita, ‘ " ' 

La divisione di ogni tragedia io cinque atti 
Don ha altro fundameoto che la pratica cornane 

0 i’autorità'Òt ) 
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Afte intttor quinto , nm .»it produeiior, Mctft,i', 

• , ’i' y' • ♦ ' • ‘ • ,.i ‘ -.IT: 

>' < Nel teatro greeo lai.divisìpDc .degli att|,je.^a 
del tetto scooosciuta. La.tragedia.^ra upa r^p.< 
'preaentazioDe contiiHiata.(jal,pr}^c;ipio.gitf (ioe^: 
il palco eoo era isai iveAo , lié <Ù calava 
il: sipario: ma quando gli attori a ce^. latec* 
valli vgi ritiravaoo . cooUpuava il .pQf<^,«e ^cao; 
lava cose .relative aira^io^emedesimà. Nè,4^&* 
sti ioler vaili, erano, tra I090 «eguali , mà,;a4aUati 
all’ occasione e al soggetto^ e dividévaoo ìope* 
ra. quando io trevo quando. in, sette ò otto parti. 

Preseutemeote però, poiché da. pratica ba di* 
visOi Ogoi tragedia io ciò que alti, ed, ha fìssalo 
alja;:fiaedi ogni atto uoa pausa;totale nella rap< 
preseotaziooe « dee/ il poeta .procurare che que- 
s.taopausa cada to luoghi. oppor.tqoi , dove oejl* 
l’azione vi, abbia una pausa naturale ,, e dovè 
se rimmagioazione dee.supplir qualche cosa ooq 
rappresentata.;S]p.pra la scena , po^sa supporre 
che sia' avvenuta durante quell’ intervallov^ ^ 
j 11 primo atto dee contenere una .cbiara'éspo^ 
siziooe del soggetto ; deve nello stesso^ te, topo 
eccitar la curiosità degli spettatofi,. e 
i mezzi, onde iotcodcre qoel che segue ; dév^ 
informarli dei personaggi , che hanno a compa: 
rire, de.i .di versi loro fini e ioleressi>e dello. statò 
delle cose al momento ebe l'opera incomincia. 
Questa esposizione ne’ primi faceasi per mezzo 
di un «prologo, ossia di ua persppaggio, sepa- 
rato , che veniva a dar ragguaglio dell' argo- 
mento deir opera : or questo si manifesta dà 
se medesimo per la conversaziooje, dei prioil 
attori che sì presentano sulla scenà/," , _ 

Nel secondo, terzo e (|uarto atto il nodo deve 
gradatamente stringersi e avvilupparsi. Non deve 
però il poeta a ciò iatroducre più personaggi di 
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qaei cbe aon necessar) e dee mettere qoei cho 
introduce nelte situaziooi più ioteressantit^Noa 
baooo ad^ esservi iocideoti iootili , Don aceoo 
di. oziosa coDTereazfiooe « *0 di m^ra declamar 
Siene. L’ azione dee andar sempre cresceo.dp» 
e a; misura che cresce, dee sempre più rìu- 
forzarsi la sospensione- e I’ interesse degli spot* . 
latori. La pietà, il terrore, T amore ai. buoni, 

1* odio ai malvagi deve regnare io tutta la tra* 
gedia. Ove T iotecewa e la passione languisce,. -, 
non v’ ba più merito tragico. 

IL quinto atto è jl luogo della catastrofe o 
dello scioglimento, ove l'arte e l’ingegno deU 
l’ autore dee prinoipalmente di se dar prova.. . 

La prima regola riguardo, a chiesto si è che 
lo scioglimento si faccia per mezzi probabili o 
naturali. Quindi .tutti gli . sviluppi ohe nascono 
da travestimenti , o da incontri notturni., oda 
abbagli di una per altra persona , p da simili 
teatrali ripieghi , soo .viziosi. 

lù secoodo.luogo la catastrofe deve essere 
semplice, dipender da pochi accidenti , e io- 
chiuder - poche persone ; perciocché là passione 
non è. mai si viva quando divi3a,_fra molli 
oggetti , e vie più soffocata rimane, quando 
gli accidenti son tanto compiessi e intralciati , 
che r intelletto debba faticar per inteoderli. 

lo terzo .luogo nella catastrofe non dee re* 
goare che il .scotimento e la passione ; a mi* 
snra cbe s'avvicina, ogni cosa. dee prendere. , 
calore e moto ; non luoghi discorsi, non fred*., 
di ragionamenti, non ostentazione di spirito in. 
mezzo agli avvenimenti solenni e terribili, che 
chiudono qualche gran rivoluzione deli’umana 
fortuna. Qui il poeta più che altrove debb’es- 
ser semplice , serio , patetico, e non parlar 
che il linguaggio della natura. \ n - 
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Gir «totiebi" assai anavano lo seioglimeBUi 
foodato su 'quella che essi chiamavano and* 
'borisi, che vai ricoDoseimeoto, ed è- quando 
tf1 scopre essere una'^ persona diversa afiaUo' 
do quella* che si credeva. Qualora tali seo* 
perle Bieco condotte con art-6eio , e fatte na- 
scere naturalmente e inaspetlatamente in cri- 
tiche siluazidDS producono elT»-tto grandissimo. 
Tale è la famosa anagnorisi di Sofoc(e,‘che forma 
lotto il soggetto del sud Edipo tiranno, e che 
indubitatamente è la più ricolma di agitazione, 
Bospeosione, e terrore,* che sia mai stata es- 
posta sopra le scene i ertali quelle della Me* 
lope del derFohaiVa, e di Alfieri. 

Non è esseotiald^ -alla catastrofe delia tra- 
gedia che termini Inltuosameote. Può esservi 
nel corso dellopera abbastanza di agitazione, 
di afTannò, e di 'tenera commozione eccitata 
dai patimenti e dai pericoli delle persone vir- 
tuose, aocorchò queste sui fine tieoo renduto 
felici' Colla* punizione der *loro nemici , come 
fi scorge nell’ Atalia di Racine , nella. Meropg 
dèi Ire suromentovati autori, e in parecchie 
altre. Generalmente.' però lo spirito' della'Ira- 
gedia pende piuttosto a lasciar oeiranimo la 
impressione di un virtuoso rammarico. 

Presentasi qui naturalmente la quistione , 
onde avvenga che quei sentimenti di rammà- 
rico e di tristezza, che eccita la tragedia pi.ao- 
cisDO all'animo? Uno dei principali motivasi 
è' che la pietà, siccome inchinde la benevolen- 
za e l'amicizia, cosi partecipa della piacevo! 
natura di queste affezioni nell’atto stesso che 
addolora per la simpatia colle persone addo-* 
Idrate. A ciò ai aggiugne la oompiacenza>che 
i^bbiamo di provare in noi medesimi quei sen- 
timeoli che si convengono a un cuor beo fatto, 
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é d’ iùteréssarei per gii afflitti colla dovati 
peoa e premara. Molte cireostaDze coneorroQ 
pure a scemare il nostro dolore, comeraccor* 
gerci che la cagione di esso è non reale ma 
finta, e il piacere che nasce dalla bellezca 
della poesia e della rappreseotazione. ■ • 

poi inoltre da. osservare chd' le lagrime 
che si spargono alla rappresentazione della tra<< 
gedia, sono più comuoem'ente per se medesime 
lagnine di piacere che di dolore. Quando la per* 
sona, pei* cui preodìaino interesse, è in angustie' 
o in pericolo, il cuor nostro ò'pur aogustiato e 
bompresso, ma noo si piange. Allorché veggia- 
ino questa persona uscir dai pericolo , o al ti- 
more aottebtra la speranza di vederla protetta e 
difesa', il cuor si allarga , e il nuovo piacere 
produce allora il pianto di tenerezza. Per qimste 
le tragedie atroci , ove al dolóre non vedesi 
~ alleviamento, qual è il Fayel di Arnaui eia 
più parte’di quelle che si aggirano sopra t 
soggetti di Medea, Atri») e Tieste, e'aimiii , 
io luogo di piacere ributtano.- - 

‘ Per l'utilità di azione oltre la saggia condotta 
degli atti è necessaria aocora4* accortauconnes* 
aion delie scene. La comparsa di un nuovo per» 
sonagglo stri palco è quella che chiamasi nuova 
scena. Or primieramente in tutto il 'corso 'di 
DO atto il palco non dee toarrestar voto , 'vale 
a dire non debboo mai- le persone che forma- 
vano una scena, partir tutte insieme, e sot- 
teotrak'ne delle altre a intavolare scèna nuova 
Indipendente dalla passata. In secondo luogo 
biuqa personli dee' mai comparir-siilla scena, 
o partirne senza una qualdhe apparente ra- 
gióne. Perciocché non vi ha còsa più cootraria- 
all* arte di quello che un attore si presenti senza 
altro motivo, se non che importava al poeta' ; 
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ehe et comparisse precteameot^ÌD qo^I punto, 
0 - paria senza altra ragione di ritirafsi, fuor- 
ché il poeta, non aveva più altre ■. parole da 
porgli in bocca. . 

• ‘Per rendere l’ Utilità di azione v!ie più coni* 
piuta i critipi.esigooo due altre aoità , quella 
ili tempo e quella di tuoj^o... L’ unità di luogo 
richiede che la scena mai non si. cangi, e che 
l' azione del dramma'si continui sino alla fine 
nel luogo medesimo ove si: suppone .aver co- 
minciato. Per l’um'tò di tempo è necessario cbe^ 
le cose comprese Jo ciascuo.'atto , non portinoT 
maggior -tempo di quello, che si .richiede alla 
loro rappresentazione. Ma siccome fra un, atta 
e r altro vi ha jun intermezzo , che si pud 
supporre più o ipen lungo ; cosi permettesì cli^ 
il tempo, tota la. idelt’’’azione abbracci lo.>8pazia 
di veoliqoaltr’.ore. f - , , 

. Di queste due unità la più difficile . al. CQu-‘ 
se*var8i é, quella di luogo. Gli antichi, a que- 
sto effetto solcano porre la scena in UO' luogo; 
pubblico , a cui 'tutte le persone interessate 
^ neir;.azionc potessero, avere egual accesso. Ma 
frequenti iinprobabilitè ne nascevano coir in- 
trodurre, gli attori ad esporre e traìtàre io' 
pubblico molti ancora di quegli affari ebe esi- 
gono il più geloso segreto. , , 

^.Perciò. ira i modcrn-i talaoo .è.di avviso che 
]! unità di ..luogo d^ba esser bensì ipallerabile 
in ciascun atto ; ma, che siccome^quaodo r a- 
zione del'dramma.negi’iotermezzi è interrotta, 
lo spettaiorè può | senza ippito sforzo supp.órrj^ 
di essere in queirintervaUp, trasportato dall’jpna 
ali’ altra parte .della medesima casa ,o,)l’ejl^ 
stessa, città ; cosi non siano .da condapoarsì que-., 
sti. piccoli, cambiamenti , , qualora dien luògo a 
maggiori hellcwe (j|i esecqziope, e all’introdql^P*' 
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ne di pi& patètiche sitoa’iioni ♦ che etteoere 
non si potrebbero per altra via.' ; 

I principali personaggi della tragedia vuoisi 
che sieno di coorliziooe elevata , perche le loro ^ 
gciagare fan maggior colpo sull’ ìih'rtiagioaziooe, , 
e più fortemente còmmovono che quando 
accideoti avvengono a private persone. • 

Circa ài caratteri coovenieoti alla tragedia* 
ArisloteU vuole che ttn caràttere perfettamentj 
buono o perfettamente cattivo non sia il piu 

acconciò adintródursì.Còncitfssiacbè le sciagura, 

deir uno, essendo affatto contro ragione, urlano * 
e straziano ', e i patiinfenti déH- altro “O® f*®"® 
nuoto di compassione. l 'oiraUe« .misti, quali 
in fatti si trtfVan -tta‘ gIi‘uomio» r 
migliòr'^càmp'p per ispiegifi'e più I® 

vicissitudini della vità, e ma ggiormente interes- 
sano, perchè 'ti pongort ‘sotl’occhio quella morali 
nòàlilà e quelle passtooi che tutti cooOTcìamo. 
*^TIù istruttivo è puradcbe il'vedere lalUnd'i^" 
volto nelle sciagure per qualche '8ùO'<^tat®'‘a 
la; òolpa, che%f s^òla altrui «halizra^-O Per 
cieca faialHà;' Perclò 'bòo troppo 80oo4n*qtioj 
sta parte 'da imitare i tragici greci , -i cui 

soeeetti troppo spesso erano fondati sopra scia-j 

Karl inevitabili e non meritate, procedenti dal 
puro destino Ò dall’arbitrio degli Dei , « dj»** 
Pautonlà degli otacolir come .1’ ‘i'dipo d» 
focle , la sua Ifigenia io Aulide , l Ecuba di 
Euripve, e varie altre tragedie di simil 

E asfai fniglior partilo è quello a cut si aUen- 
Kono i moderni coll’indicare aglrnomini le con- 

seguenze dei loro vizii, e dei ® 
mostrare i terribili effetti Umbi^n^ la 
gelosia, l’amore, la collera, od allretlali foru 
' passioni, allorcbò'sono mal gaidate o lascialo 
senza freno producono sopra rufloani» vu«* 
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^ Fra tutte le pasilooi che forelacon materia, 
alla tragedia., quella che ha più occupato 
moderne teatra ò l’amore; laddove queeto al* 
l’antico teatro era quasi interamente scodo* 
Bciuto. Ma be'ochò oon vi abbia ragione <|i es* 
aludere totalmente l'ainore dalla tragedia, non 
può negarsi che il mescolarlo drcontinuo eoo 
tutte ^le, grandi- e solcQoi rivoluzioni deH’uma' 
oa fortuna^ d,à alla tragedia una soverchia aria 
di galanteria e di^ giovanile trattenimento che 
ne degrada la maesìà ; mas'simameo te quando' 

. ■' griotrigbi amorosi invece di formare il princi* 

pale «soggetto,, non, )Son che epìsodj subalterni, 
come gli Ippolito e di Aricia nella 

Fedra di, Àacuia, ,ed,i già'^ceonati nel Catc«‘ 
oe di Addisson. Certamente l’Atalia, la Merope, 
rOrazio ,fil Cesare ^ il ^^rzio Coriolao.o , il 
' Maoasse.iriI Sedecia, il Dione, e molte trage- 
die dell'Al/icr», dove l'amor non ha parte sono 
assai. più diRoiU)sej,.ye non men (orti o teoese 
eommpziooi producono suiranimo. ^ 

* %-ìDopo che, il, poeta abbi Verdi nato il soggetto, 
e^idathai personaggi i. convenienti caratteri ,, 
l'altra cosa a cui deve, attendere è la proprie- 
tà dei sentimenti, affinchè sieoo, perfettamente 
adattati ai caratteri delle, persone a cui si at- 
tribuiscono ed alle situazioni io cui queste soa 
eollocate» Nelle parti patetiche priocipalmeota 
ciò ò di maggiore importanza, ed insieme più 
difficile a ,beo eseguirsi. 11 dipingere la pas- 
sione con tal giustezza e verità dia trasfonderla 
interamente nel cuore degli udì tori è prerogativa 
eoocessaa pochi. Aciòrichiedesi uoafortee ar- 
dente sensibilità d’animo; richiedesi che l’ autore 
sappiaeotrare profondamente nei caratteri che 
' descrive, investirsi egli medesimo della persona 
abe rsppreseDta,edassumcrnetutti isentimenti. 
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Se osserviamo il iiirg^fiaggio che si usa dalie 
persone agttate da una passiaoe reale troviamo 
che è ‘Sempre'rpiaoo eisamplice , abbondante 
ben^i di quelle figure che esprimono uno stato 
di aoitno violeot(f e -scoovollp, come sono le 
ioterrogaaioni, le- esclama aio oi, la apostroit'» 
ma non 'mai di q'petle^di' pnro abbellimeolo e 
di pompa. In» timatpassioae reale mai non tro:* >. 
viamo' arguteie, ceoceUi, sottigliezze, raflina* 
m'enti'.'d peasreti ofhei ella suggerisce soo sem- 
pre pièni ‘ed^ovvj , nati direttamente dal suo 
proprio^ òbbietto.' Non si trattieo pure in va- 
ghi ragionamenti- o declamazioni.! Al contrario 
si esprime più comunemente conparlar brevit» 
tronco, -ìAter rotto, corrispondente ai motiwor 
lenti' e desoltoij dell'aoimo. > ‘ 

Esfminaodo con questi principi! alcuni tra- 
gici, li troviamo spesso'maocanti. Benché in 
molte parti della tragica composizione essi ab- 
bvan gran merito . neli’alto forte patetico 
.scadono comanemeote. Uoro discorsi più ap- 
passionati si stemprano troppo spesso io lun- 
ghe <^eclamaziOni; e troppa sottigliezza dimofr; 
strano, troppo ragionamento,, e troppa'pompa i 
, di* studiati ornamenti, » ^ 

'X,e riflessioni morali, quando sòdo acconcia- 
mente introdotte, recano dignità alla compo- 
sizióne; e io v.arie occasioni pur cadono natu- 
ràiissrme. Allorché le persone sono aggravate 
da una stràordinaria sfQiziooe, allorché osser- 
vano in’ altri o provano io se le vicende delio 
umana natura, allorché sonò' in pericolose e 
critiche circostanze, le serie e morali rifl'»ssioni 
pvè'sentansida se medesime. Perdono pe'rò il loro 
effetto, quando ricorrono troppo spesso, o sono 
ammassile fuor di proposito, conde'^ vèggiamo 
in Quelle tragedie che vanno., sotto- ii néme di 


D uj xl by Goijglt 



76 

Seneca^ le qaaH soo poco più. che ooa Gita 
di declamaziopi e di seoteoze naoralt espresse 
con uno. studiato artiGcio , adattato ai gusto 
dominante di quella età. > 

La dettatura e la versìGcazione della trago* i 
dia vuol essere franca libera e variata. Il ver>* • 
eo sciolto a tutto ciò corriapoude felicemente, j 
Egli ha bastante maestà' per jimalzare tostile; 
può scendere al sempljceielamigliare; e suscet* > 
tibile di grande varietà diNoadenze » ed;ò affatto 
libero dal legame e dàlia moqptònia della rima. 

La monotonia soprattutto ò quella ^àppunUT 
che dal poeta tragico dee. fuggirsi,. Ove egli 
garbi mai sempre ia stessa. . gravità ^ di stile, 
ove tenga uniformemeote ia stessa misura ed 
armonia di verso, non può. a meno di nonriu* 

BCir sommamente nojoso. , ^ 

, Non si .vuol già per questo che eJ si abban* 
doni ad un verseggiar trascurato e triviale , 
oppur ruvido ed aspro. Il suo stile dee sem- 
pre aver. forza e digoUà : ma non 1’ uniforfpè 
dignità dell’epopea : deve assumere quella fa?, ' 
cilità e varietài che è confacente alla libertà 
del dialogo ed al[’ondeggiamèoto dellopassioni. 

‘ Dopo aver trattato delie, diverse parti delle 
tragedia^ chiuderem-questo articolo con una 
breve disamina dei principali poeti tragici.. 

Presso i Greci , dove ia tragedia ba avp.to 
origine, rintreccio era sempre semplicissimo 
ammetteva pochi accidenti.; era condotto, per |o 
più eoo un esatto riguardo alle u.oità.di azione, 
di loogo, e di tempo. Vi si impiega va. la mac- 
china, 0 l'iotervenzione degli Dei ; q quql che 
era difettosissimo, Io scioglimento finale qualche 
volta da essa pur dipendeva. L’amore, eccetto 
uno o due esempj, nella greca tragedia non fu 
mai ammesso. 1 .loro soggelU erano spesso fon- 
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>Sati 06pra ai déiiino, e alle teiagtrra iinevUahjii 
e irreparabili. 1 tragici: greci .e«doo pieni di 
Bentimenlt ‘Telrgiosi e morali ma Jacea no ; mi> 
oor uso che i roodercì dei contrasto delle 
' siooi , e delie caia roità che queste ci tirano ad> 
dosso. Era ■ abbellita ■ la > loro rappreseotaziobe 
' dalia ^dontinoa presenza e dalla poesia e masi* 
'ca del coro, il qual cantando , negl' intervalli 
che gli attori si ritiravano , cose relative al 
corso deir azione , manteneva in essa un psr- 
felto. e continuato legame. Ma questa continua 
presenza era pur cagione di molti ioconvenienti 
obbligando a tener sempre la scena io luoghi 
pubblici , ove il coro potesse supporsi aver li* 
bero accesso >, e a renderlo testimonio perpe> 
tuo anche di quelle cose che più ^richieggono 
di essere trattate segretamente. 

' Eiehilo-, che il padre può dirsi della trage^ 
dia greca , ha i pregi e i difetti di un primo 
scrittore originale. Egli è ardito, robusto, ani* 
maio, mi assai difficile ad intendersi; abbonda 
d’idee e d’ iscriiiooirmarziali, perchè era guer- 
riero di professione; ha molto Juoco e molta 
elevazione, ma assai roen tenerezza che forza. 

Sofocle è il più magistrale dei tragici greci, 
il più corretto nella condotta, il più giusto e 
sublime nei sentimenti. Nel descrivere egli ha 
un talento siogolarisMmo. Il racconto della mor- 
te di Edipo nei suo Edipo Coloneo , e della 
inerte di Emone e Àotigona nell’ Àntigona, so- 
no perfettL modelli di tragiche descrizioni. 

Euripide è stimalo più tenero di Sofocle, e 
più ripieno di sentimenti morali; ma nella con- 
dotta dei stioi drammi è più scorretto e negli- 
gente ; le sue esposizioni dell’ argomento son 
fatte io una maniera meno arliflciosa: e i canti 
dei suoi cori, quantuoque assai poetici, eomuna- 
Blàul IIL 5 
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mente liàii mìnor*cet>oe53Ìobe-':cóir#?ÌOB p^ìo- 

cipal«U-he queW <ti Sofode. } ;v 

Delle ti'a*ftd»e latine non altre e» nipajw 
«jhe qut'lle 'dl’ Seft^cd, lé qiiah . aebbeae Italie 
•^r la più- pSrteijdalVe .tragedie greche, troppo 
perb 9i allonlanaticiìda quella DpbUq aempl'Ci- 
tà che nelle tragèdie grecbfl^ ìSV amtì»‘ta. poa 
esse UT! tessuto quasi continuo di ^coocelli e 
di sentente , che mostrabo assali p»U lo storio 

detl’ingegob che la oalura* i» i* r 

Dopo il rìsorgiinento delle lettere « l twil*» 
cerne nel resto , cosi anche nella, drammatica 
poesia, ha dato all' Europa! il primo esempio. 

Le tragedie del cinquecento e del aeicettlo han- 
no il merito 'della regolarità'Cella^ condotta, e 

della purità e semplicità'nello stile ; ma per a 
troppo stretta ibaitaziooe dé’ Greci scarseggiano 
di moto e di pàssibne. Nel passalo secolo peto 
abbrémo avuto delle tragedie assai pregen» i 
•oclié io questa parte , qual' b la Merope .de 
Jfoifet , I’ Uiisse il giorane del Lazzartnt jt \i 
Cesare dell’ Ab. Coeli. Mmie Conolaoe eia 
Didone di Giamphtro Z<ino4U , il Gioraoni qi 
Gisctia e il Demetrio di AlfoMo di ”**^^*® * 
il Manasse , il Sedeeia e il Dione del r. trto- 
ms’lit e varie altre. D maggiore poi ide tragici 
italiani pud dirai à ragione T Alferi^ il qualq, 
se splace laifoUa per la dure»*a del verso • 
nel rimanente però , o si 'riguardi, la regola* 
rilà della condotta , o'ia foraa de’ sentoaienl|, 
e l'espressione de* caratteri , o l’ energia del.,d 
passioni, o la nobiltà del dialogo , «^.o- la gr«* 
vità dello stile , non cede , a verun altro dei 
tragici cosi antichi come moderni, o 

Nelle opere di alcuni tragici francesi , pat; 
tìeolarbaeoto di CorneiUe , Rooìm e Y&Uair*.* 
la tragedia si è mostrata con molto' splendore. 
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L’hamoo èssi pur migliorata sopra gli aiittclìi 
coir introdurre uq maggior numero di accidenh", 

Ulta! più .grande yarietà di passioni, un più corn> 
piuto eviJuppamènto di caratteri, e con renderà 
per tal modo- i , soggetti più interessanti. Sono 
esatti nella regolarità, delja condotta e nell’ oi* 
servanza di tutte le unità-, atteoti al decora 
de’ sentimenti e della morale ; e il loro stilo 
generalmente è poetico ed elegante. 

Quello che io loro. può censurarsi è (airolta 
la mancanza di calore , di forza . e del nato, 
rale .linguaggio, delle passioni. Vi ha spesso 
ne’ loro drammi più conversazione che azione* 

Sono sovento declamatori, quando dovrebbero 
esser patetici , raiTìnali , quando dovrebbero 
esser semplici.- VoUmre francamente eonfesra 
questi difetti del teatro, francese. Concede che 
le loro migliori tragedie non fanno sul cuore 
unii impressione abbastanza profonda ; che la 
galanteria e il'|ungo «Klrqppo sottilmeote filato 
dialogo ;< di cui^bpndaqo frequentemente , le 
rende languide ; che gli ap,tori pare che temano 
di esser troppo tragici. Da questo giudizio però 
è tda esciodersi chp..aozi propende ' < 

al truce e dmatt(i.,Kfche he )|>ortato ^ppq| 
r atrocità agli .ultimi, ;estre.mj.i .. ^ ..qi-it. 

Le tragedie, di Cprittijle più accreditate, iqiig 
li Cid , rOrazio, U PolieniOxji®. .il 
quelle di Raàné l’ Atalia , t| l^genia,». le Fjidra^ 

1 * Andromaca, ed; il di 

taire fa Zaita , l’. Alz#fgo<ia.jtìlqR«)e,,,,p .l’Qr- 
fano della Cina.n b!L., ? -i. .-,a 

Il primo tragico efaè-sid- tegigHRglesè pjreseó« 

Usi è Shakespeare. L’ Bs.tee#j£i(ee p-tfe /or;za dpi 
silo naturai ingegno ù gtjiAdissipig, urna al tem<> 
po stesso è un ingegno' rofzo. 19, gei va tico > Ujan- 
csDte di Tèlo gusto, e oon.ajuiàte ,da|}e cogoi>* 
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zioui e dall'arte dgIIq suei opererà’ ioeootraaa 
scene e tratti ammirabiU senza' numero; 'ina ‘ap/ 
pena vi Èa una tragedia cbe si possa dir -tnita 
l^uona 0 si possa leggero con piacere non interr 
rotto dal principio sino,aliaiìoe. Oltre la somma 
irregolarità nella condotta , e la grottesca me-r 
scolanza del serio e del' comico in un meder | 
simo .dramma , noi siam'qua e là arrestati da 
pensieri non naturali . da espressioni dure, 'da 
una certa oscura gonfiezza , da giuochi di pa> 
tele , a cui ama di correi dietro ; eiquesti 
inlerrompimonti al nostro piacere occorrono 
pufe frequentementè nelié oedesioni io cui meno 
vòrremmo incontrarli. Shalpespeare nondimeno 
compensa questi difetti eoo due delle maggiori 
eccellenze che un poeta 'tragico aver posaa:^ 
cioè colle vive e variaté’aoe pitture di carat- 
teri, e colla espressione forte e n atura ledette patt- 
aioni. i suoi capi d’opera sono Otello oMacheth. 

I)opu.rctà^di Shakespeare grUoglcsi-banno I 
avòto , dicé Blair tragedie pregevoli 
pa non molti scrittóri draromattei , le cui ope* 
re' possano meritare -una lode costante. Nelle 
liagedie di Dridèn e di’ Lev vi ha molto fuoy 
hai, nta mescolato con multo trasporto c molta 
ampollosità. Il CàtODC*’ di § regolare 

d^bèn- •yè'raeggfeló , * ma» guasto dagl’ intrighi 
adiàrosi ìotrodot|l ';mal a proposito. 0/toay *d 
trdpjiò tragicp'V ‘fr ») tempo 'stesso immorale. 
K(*we al 'cè^fl/ftrarió'è’préo'o di -sublimi e nobili 
sen\itpiSnti;^.' ìhk;^o|[^ eccetto che nella 

Giòvàrioa Shore, e nella Bella- Penitente,. ove 
féone a%iai leiiai’e e patetiche. La Ven- 
d^tt# di Touóy fUóstoa genie e fuoco, ma trop? 
pó ai aggirai dOp#a: j>asaioni ributtanti ed atroci, 
tfcllà .sposa àfflifta' '41 Conpreoe kieootranti al- 
arne belle situiaiohi ;■ ©4 d«9‘priml atti tona 
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amin rrabili ; ma la eatastrofe è caricata di acci- 
denti non naturali. Le tragedie di TAomsofi.sen 
troppo- pieoe di affettata moralilà ; il Tancredi 
però 0 la Sigiamonda.'taTito per rinlreccio quan- 
to pei earatteri e< i< sentimenti , merllao di 
sere aononverate Ira le migliori tragedie inglfai.i 

. ’ r; i- : • 

Ab tu col o II. 

j-' ■ w . còmmedià. ’ 

.‘..'1 ' . ; . * ' 

comnce opioione che la commedia fra i 
Greci fiia^ stala posteriore alla tragedia, quali-: 
tuoque sembri ohe abpari di questa abbia avato i 
origioè dai trastulli t eh' erano particolari alle, 
feste di -Bacco. > 

Distioguevasi V una dall’ altra pel suo spiirìto, 
e ri suo generale carattere ; perocché mentre la 
piètè, il terrere, e le altre forte passioni seno 
Jo scopo -e r oggetto della tragedia, quello della 
commedia è il ridicolo. In Inogo delle grandi 
sciagure , -o dei grandi delitti degli uomini , 
ella prende soltanto di mira le loro follie, ei- 
loro vizi più leggieri, eioè quelle parti del lor 
carattere che mostrano, della sconveoevolezM, 
e. gli espongono essere censurati e derisi. 

La commedidr\ presa come una satira espo* - 
sizione delle scouvenévelezze e delle follie degli 
nomioi, può essere per se medesima vantaggio- 
sa. Perciocché il ripulire I costumi eie maniere,- 
il promovere T attenzione al couvenevoi decoro 
della sociale condotta , e soprallutlo il render 
ridicolo -il vizio, egli è fare un reai servigio 
alla società: tanto più che parecchi vizj più facil- 
zneote distruggonsi impiegando contro di essi il 
ridicolo , «he gli assalti serj e le invettive, u 
- Al tempo slesso, però dee confessarsi, che iV 
ridicolo è un istrumento, il quale, ove sia trat- 
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, ttto da, maoo Impropria', ra riachio di-eaaef 
nocevofe amiche utile. É già troppo apeaao ab- 
biali) veduto cóine M iiceoziosi acnttori abbiaa 
cercato di apargerlo ’iopra caratteri ed oggetti 
che noi nieritaTaiìo; sebbene, iostal caao il dì-« 
fettò' tè da arcri versi non alla matura della, co*n- • 
inedia , ma al mal talento di chi la compone. 

Le regole riguardanti V anione drammatica, 
esposte nel precedente. articolo rispetto alla tra- 
gedia, appartengono alla commedia egualmente. 
Ad àmendue per egual>roodo è neo^iario cfte 
^ vj sia un’ unità' di azione e-di soggetto,; che' 
lubità di tempo e di luogo , per quanto è pos- 
sibile, siano conservata, vale a dire che, il tem^ - 
po dell'azione sia dentro limiti ragioohyoli, ed’ 
il ' luogo deir azione mài non si cangi «.almoDO 
dàrante il corso di ciascun alto (-Che nel|a com«. 
media soglioo essere o tre,' o cinque ) che le 
varie scene , o successive cooversaziooi accon- 
ciame'ole sieno legate insieme; che il palco mai, 
non rimanga del tutto voto sino alla 6oe del- 
l’atto; è che appaja una ragione , per coi gli 
attori vengano o partaoi) io quel tempo preciso 
ia coi ciè eseguiscono. Lo' scopo di tutte que- 
ste regole è di rèndere, per quanto si può, 
l’imitazionè simile al vero , il che è sempre 
necessario, perchè ella ^orga 'diletto. 

I soggetti delta tragedia ndo^son limitati ad 
alcun paese : o ad alcuna età. Il poeta tragico 
può collocare la sua scena ovunque gli piace, 
ptiò formare il suo argomento sopra la storia o 
..della sua patria , o di un paese btranìero . e 
può prenderlo da qualunque epoca gli aggrada, 
comunque sia remota ; anzi l' antichuà, corno 
all’ epopea % cosi alla tragedia dà una maestà ' 
più imponènte. Il contrario avviene delia com-^ 
media , per una ragiono ovàu e facilissima. 
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pa4»Kllli (gli «omioi di IglV!..* P***®* I là-tAi 
L„,pi .i*»on.igl..Po.,p,p.r«.6.ooP .1 leai* 

tragico tutti egualrao»»* Au»,. 

«,o%.DÌooW.,dl«voo<loti. . P'«YM^ 

r««««-di e»raUere, che 8omm>n}8traoo i ; 

alia commedia, cangiano l". 

ghi » de’lemDi, e.;Oon pQsaopo mai essere cosi 

^o.ioteae da’ {presMcri come da 

pianeiamoippr cli «rpi , della Grecia e di Uoma 
egualmeoic comp.per quelli del, ■ 

Siam toccali. daLridicolo. solamente di ,, 

stórni e lU.i^neVcaratteri che conosciamo e yeg^ 

giamo pi6ida .yiciB 0 -; per ®®** . 

e il seggetlo. della* coOBiinf'dia doyf ^ P . , 

esser posto »el nostio paese e a nostri 
• Il poeta còmico, che. aspira • ^ ^ 

leonvenevulczze » le -pazsiie degli uomini, 
itadiarsi 'dti cogl-erlea misura.ehe. nascono. ^ 

è suo officio il trattenerci, con una 

età passale I, o eoo uno , 

desco ; manti darci delle^.pituire> prese ,,r no^ 
medesirai, ih satirizzare ii vizj . or dominio u, . 

V esibire all’ «tà< nostra una «opia f*?d®le ^ ^ 

medesimanco’ sooi'capffiocii lo so© m.iy®v ® ;si 


sue 8travagairze^ii>. 

..'La commedia si può dieideTOr.io daegppen,^ 
eòmmedtai' dii :cùtat1arè ' e coinihfdic d- ^inltfltcc.tp.^ ^ , 
In questa I’ intreccio del «ira m ma è pre^o pe?^^- 
principale oggetto; in miolla jI prima nof,spppo,.\ 
è lo sviliippanteiitd di qualche particolare, ca^ 
ratiere, e T aziòde a questo fine è diretta, 
gubor inata. •' i - ^ 

"Chi bfama però che la commedia acquisti pre« c_ 
pio maggiore ,• 'dee saper imescolare iiisieine ® . 
l’uoo e r-O'Ilro genere arcòncìamente. Senza UAA^- 
qualche ©torta- Interessante'® ben cuodoUa oiD«. 
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mera .conversai! ade ikètolmenU'<Jivie «6 ioàli 

pida. ia qo ^al cófii- scmpre '^idébb* esserti 
taolo.ao treccio ei^rirei' qualche cose a de- 
siderare,, e. qu iBlcbe cosà $' léfmere. Nel tempo 
stejso.jglj accjiidenti' debboo?<i<ucùedersi l’uoo 
I ai^ro' Iti man iert che forniscdno' dd 'campo 
opportuos' all’ esposiaioBe dei caratteri. • 

Ip queliti u DO dei tlEi più eomuoi deieomi- 
ci scnfjovi , f 5) M caricarli oltre ^ al oatorale« 
■Upppdg^ap P lauto; a cagion di esempio Euclio- 
ne frugi^ido colui chVégli sospetta avergli ro. 
baio 11 M jo I iesoro.' dopo aVergli»fatto mostrare 
la maoo .ydesl ira e poi la maoca; grida: « Mo- 
atra apobe la i terra ìi' Qstende otiam tertiam 
con vi iba o iuPo ''che bob oe senta la straTa- 

gaoza/ .poli ch è per quanto Eucliooe si supponga 
storditola Ila sua angoscia, è impossibile il eoo- 
cep^rp ohe un - uomo arrivi a sospettare che altri 
abbia tfo ma .ni. Certi gradi di esageraciobe 
■ al corqieo; so d permessi, ma sempre però entro 
I limiti ?po sii dalla natura e dal buon senso. 

I; caraltf tì nella commedia debbon pur essero 
óhiaramea’te distinti l'oo dall'altro ; ma l’ in- 
trodurli sa mp re a pajo Turo all'oltro del tutto 
•pposli da al ceinponimeoto un’ aria troppo 
■aiiettata. u oo» scrittor magistrale dee Quindi 
estbire i sued caratteri piuttosto distintiperquelle 

•fomalure <1 n tteaze linle che ordinariamente nel- 

le società SI » avvisano , che marcati con quei 
.forti Cbiarodc' un che di rado si veggono io attuala 
coHlrasto n« ile comuni circostanze del vivere 
»Lo siile d ella commedia debb’ essere puro* 

■e egaote, 'vr race, assai di rado sollevato oltre 
al tono ordi.oario della pulita conversazione 
■e noD.>roat a^rviiitocoo espressioni volgari bassa 
grossolane; ‘0 peggio poK con moti scurnli eoa 
con allusioni Una delle còso ’ 
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più diipcili nella scriver tcommedie, ed una parte 
di qu|^le da cui molto dipende la ior riuscita , 
egli é, appunto il Tnanlener di continuo ud cor** 
ap/di dialogo famigliare, dolce, facile,' non af* 
feitaÌQ,'’seuEa ricercatezze, senza acutezze trop* 
po studiata e inteaipestire , senza aflottazioni 
e caricature, è spruzzato poi a luogo a luogo' 
di sali opportuni senza scurrilità. 

La commedia presso i Greci ebbe tre stati 
diyetai, l’antico, il medio, ed il nuòvo. L’an*' 
tica commedia consisteva in una diretta e a- 
perta satira contro persone conosciute, che era- 
no poste sopra la scena col loro nome. Di que- 
sta natura son le commedie di Aristofane, un- 
dici delle quali ancor sussistono. Dopo la morto' 
di lui, la libertà di avventarsi contro alle per- 
sone nominatamente, essendosi trovata perico- 
losa alla pubblica traoqùiililà, fu proibita dalla 
legge. Allora sorse quella che chiamasi comme- , 
dia di mezzo, la qual non era in sostanza che 
una elusione della legge; poiché si adopefàvano 
bensì Donai Goti, ma si pfeodeano tuttavia di 
mira le persone viventi, e descrivevapsi .in 
maniera da essere agevolmente conosciute. Suc- 
cedette la commedia nuova, quando essendo il 
teatro stato costretto a desistere interamente 
dalla satira personale , divenne ‘ quèllo che è 
presentemente , cioè la pittura dei còstumi e 
dei caratteri, ma non delie persone partiaolari* 
Memandro fu tra i Greci il più distinto poeta 
di questo genere; e cosL per le imitazioni V 
che ne ha fatto Terenzio, come pei ragguaglio 
datoci da Plutarco, abbiamo molta ragione di' 
dolerci che i suoi scritti sieno perii. 

Le sole commedie che ci rimangono dei Li« 
tini son quelle di Plauto e di Terenzio. 

Plimto distioguesi per un linguaggio aliai 
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«•preàsWo» e pef OB grado considerevole di'qoél- 
1« che chiamasi forza comica « vale a dire di 
quei tratti originali e iuaspettati che costringo- 
DO al riso le persone ancor più serie e più se- 
vere. Ma avendo egli scritto nei primi tempi; 
i^ostra parecchi segni della rozzezza dei Ruinani 
Deil'arte drammatica a quella età, come è statò 
pur avvertito da Orazio. Vi si scorge talvolta 
ÙQ faceto troppo volgare e scurrile , spesso 
molta durezza e, negligenza nei verso, troppi 
giuochi di parole, e a quando a quando troppo 
ricercati ccocelti. Ciò non ostante egli ha più 
forza di Terenzio ; e ì suoi caratteri Sun sempre 
.marcati risentitamente, sebben talor duramente.. 
'.QuarUo a Terenzio lio'n può darsi scrittore 
più dilicato , più terso , più elegante. Il suo 
stile è un modello dfllepiù pura e schietta ìatinf- 
t*à. Il sup, dialogo ’è sempre decente e castigato 
ed ei possiede sopra a) a maggior' parte, 'degli 
scrittori l'arte di raccontare con quella viva' 
e; ingenua' semplicità c|}e non marca mai di 
piacere^ Le situazioni che, e^ii introduce so- 
vente spu leoere^e affettuose,' e molti dei tìnoi 
sentimenti toccano il cuòVe. Se manca io qual- 
che cos^, egli è nella sorpresa delia novità , 
e in quei colpì di' scena inaspettati, che piu si 
ammirano in Flauto. 

>. G(^me , della tragedia, cosi anche della com- 
Oipdia d'Italia è l]uella che al risorgere delle 
lettere bardato il primo esempio. La prima 
oper,^ drammatica che si sia posta in sulle scene, 
è la Calandra del Birtena. Varie commedie fu- 
rono scritte io appresso dal Firenzuola , dal 
5f/fcchiaveÙo , dal Gelli , dall’ Arietta , dat 
Caro, e da altri, tutte, assai lodevoli per lo 
«t|le e per la regolarità della condotta; ma tut- 
te di solo intreccio, e aggi ramisi per la più par- 
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ta'. sopra: iotpjghi amorosi,, non; leoza.Iae laccU. 
di') soverchia licenza io, più 
'iLe..prime comnnedie <li .caraUere (.apparvèra 
ìocq^ielle Fa giuòli , del ^ .de^^jGo^y 

doniu.l due, piimi sono, pr'egeypii pf|r,,Ìa.i|ogut 
e non ma8jL'a,no: «l’ intreccip , di ppljuxaltzza, .è 
di* forzai comioa sebbepe non spniprpeseoii da 
scurrilità, ll-'^oidoitt abbonda di for, za, comica 
sapra tuttì ,altri^ ofillar.pittui'a dei <;arat;ieri , e 
iveila naturalezza del dialogo ha, p<\cbi eguali. 

Udo dei sudi difetti si è che I’ unjt|l di iluogo 
Koo è sempre, cooservata oemmen nel medesi- 
ino atto; l’altro, che lo stile generalmente k ■ « 
trascurato ; e nelle commedie , cve entrao la 
maschere, o dove i soggetti son presi dall'in*. 
fìma iclasse^del popolo, il faceto sovente de* 
genera nello scurrile. 

. L’ Abate Càtari , che pur ha scritto molto 
commedie ,1 nello stile è pTù colto , m^ gene- 
ralmente è freddo, non, di rado insipidamente , 
concettoso;. e i suoi versi martelliaqi , a cui 
per improvvida gara , ji è talvolta appigliate 
anche il Goldoni, han convertita la commedia 
in una stucchevole cantilena, . i ' 

Comico po§,la di molto merito sarebbe Invece 
riuscito Carlo Gozzi, b& per bizzarro, capriceie 
non si fosse perduto nell,e,,8tray,aganZie è. mos-, 
truosità'deiie tra>furmazioni e degU.incan|esimÌ. 

, Tra i più recenti scrittori .di commedie, .re- 
golari' si è distinto all’opposto rAII>erca/i e per, 
discreta coltura di stile, e per naturalezza di 
dialogo , e sovente per ingegnoso intreccio, 9 
per forza icomica. ■ 

FertiM«simo in drammatiche prodnzioni nel 
genere comico è stato il teatro spagnuolo ove 
iLopsz de Vega , Guillin , Calderùn , hannoi 
acquistata molta celebrità. Lopez de Vega * 

■i. 



Digilized by Google 



«Ire è il ’pHt‘ tinoinMo, dicesi avere scritto pià 
di mille drammi;' lutti I però straoaitìente irre- 
édlari. Egli Ila' gittatb da parte ogni riguardo 
alle tre uoilà/ aozi pure ogoi stabiiila forma 
di coioponimeoto ‘ drammatico. Uoa comiaedia 
lai volta '^ÌDbhiudè più anni , anzi iutla la vita , 
di un' ueìmo; La scena ‘sovente uel primo atto 
è in’lspagna, nel 'secondo in Italia » nel terzo 
io Africa. Lo òpere sue anziché commedie » 
sono una spècie di tragicommedie ■» ossia^ ùua 
ibescolanzà di parlate eroiche, di sèrj acciden- 
ti, di guerre e di ballagiie con inolio ridicolo 
e molta buffoneria. Gli Angeli e gli' Dei le virtù 
ed i vizi , la cristiana religione e la pagana 
mitologia sono frequentemente insieme accoz- 
zate. Al tempo stesso però sonvi frequenti trat- 
tati di genio e gran forza d’ immaginazioLd 
malli caratteri ben delineati, molte situazioni 
felici, molle sorprese inaspettate e interessanti; 
e dalla ricca fonte della 'sua invenzione gli 
scrittori drammatici degli altri paesi hanno . 
Irrito frequentemente parecchi materiali. 

fi generale carattere del teatro comico 
cese è 1’ esser cogrelo, castigato e decente. Esso 
ha prodotto molli scrittori di' rlputazìone , co- 
me Regnard,’ Dufrésnxft Dancourt , Destcuches , 
é Marivaux': ma quello di cui la Francia si 
gloria maggiormente , o cui pene con giusto 
titolo alla testa di lutti i suoi poeti comici , 
è il celebre ’i/ofiere. Certamente prendendolo 
in complesso non ha chi meriti di essergli pre- 
ferito. Egli è sempre il censore e derisore eo- 
liamente del vizio e delle follie; ha saputo sce-' 
g’ìere una grande varietà di caratteri degni di 
iìbo. particolare ai suoi tempi e generalmente 
ba posto il ridicolo dove si conveniva; ha mol- 
lissimo foiza comica, è pieno di festività o di 
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lepidezze» e qoeste scn quasi sempre Inoqceo- 
ti. Le sue commedie io versi come il Misam 


tropo ed il Tartuffo sodo una specie di .com- 
media digoitosa, dove ir vizio è puota colio 
stile di uoa elegante e pulita satira, se uod che 
nel TartufTo le cose procedono assai più, io>. 
Danzi di quello che a ben castigata commedia 
si converrebbe. Nelle commedie io pr.osaquao«' 
tuoque vi abbia molto ridicolo, pmr.ikoQ a’ ia- 
cootra per ordioario cosa che offenda aiQ-mo* 
desto orecchio. Ha però < alcuni difetti che Volr 
taire', sebbeo suo eocomialore , caodidameotè 


confessa. Non è egli molto felice Dello sciogli** 
mento dei 'suoi nodi: attento più alla, viva di- 
pintura dei caratteri che alla condotta deU'io- 
treccio ei viene sospeso allo sviluppo con troppo ; 
poca preparazione, c io una maniera impro- ; 
babile. Nelle sue commedie in versi qualche 
volta non interessa abbastanza , ' ed è troppo 
pieno diiuDghe parlate: nelle commedie io prosa ' 
che han più ridicolo vien censurato di aver^ 
messa au pò troppa farsa. Pochi scrittori però 
bau posseduto il vero spirito, e colto il vero , 
segno delia commedia, come Moliere. 

' Dal teatro inglese, dice £fatr, naturalmente 
aspettar ci dobbiamo una maggiore varietà di 
caratteri originali, e più forti tratti di spirito 
e dì capriccio, che da alcun altro teatro mo- 
. derno. La natura del governo inglese, e T illi- 
mitata libertà che vi ha ciascuno < di vivere t 


piacer suo, dan largo campn a spiegare qua- 
lunque singolarità di caratterp e condiscendere 
al proprio umore iu tutte ie forme. Perciò la 
commedia ha campo più vasto, e può scorrere 
con più libera vena in loghillerra, che altrove. 
Ma ò grande sciagura, soggiugoe egli, ^ che in- 
sieme colia libertà e franchezza dello spinto c«- 
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oella gran Breltagn||t siasi.introdoUo ano 
spìrHo tale (fi liceo ziosjtà e d indeceoza , «ho, 
ha féso dnaagradevoia 'ia> ccMumedia iogleso} 
oUre*a quella di ogni allra colla Dazione, Atrr 
vèTlo però dve negli uliiml anni una senaibiteì 
riforrAa- nell’iiVglese commedia erosi iocomlo*' 
’ fiiaiai e ehe’le più» recenti di qualche riputa-! 
zlo’ne erano mollo purgate dalla soverchia li-s 
eetiza (tei primi: lem pia •; „ ' >, 

*!id(/ è da* ^òr fme «qnest^rtìcolo «senza fa- s 
re 'tfn-ceDnè d'eha eomine(|ia seriado alTettuo- 
saj'^jhe nel ‘passato secolo si è introdotta , e . 
clle-daì 'suni oppositori f(j per ischeròo ingio- 
iata domtnedia laartmosaU La natura di questo 
eompnpiméatb - non escliidp per .feruo cooto 
rstdebità e ilffidicolo; ma vprsa priacipaimen- 
•i nelle sitiMziohi lenire ,*ipteressaoti ; csrca ; 
di toccare il cuore per mezzo dei principali < 
accidenti; e fa che il nostro piacere non tan- * 
td nasca dal ‘»so che eccila*' .-quanto , dalle la-, 
grirae di tenerezza che fa versare. i, j- », * 
:*ln' francese f*are(^hie sono 'e commedie dj 
questo genere, come la MeUnidetejl pregiu- 
drzio alla morta di La Chauaè, il Padre di fa* 
niiglia e il Figliuolo naturale di hiderot 

GcDia di Mad. -^ro|^cay, la Manina e il Fi:v 
gliaol prodigo' di VoUaire e**, (n italiano varie > 

se oe incontrano presso ri f?o/(/()m, l’ t/òcroa/i ' 
iI'>F(7/(, e il Federici. . < 


' '•Allorché questa fórma di commedie dapprima 
apparve, fu ceosuraia da molti come una com- 
posizione, deforme, che nè commedia, nè tra- 
gedia potea chiamarsi. Ma ciò era un sofistica- 
re fri volissioiaroeote, su i nomi; e per togliere 
>a ’quistlooe, dramma serio, o tragedia urbana da 
altri DO talecompooimeotofu oommato. Il fatto 
•1 t ehe le rappreseotazioDi degli gcoidenti, che 
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0 ceorrono nell'iunana Vita ; non è necessaria 
che sieoo tiiUe de) medesimo genere, nò tultè 
formate sopra un preciso modello. Àicn ne pos- 
sono essere interamente piacevoli ed amene 
altre inclinale più at serio e aH’aflVttuoao, aU 
tre partecipare ’di améndue le cose; e^tiitto 
oìrè sieno ésegnUè con proprietà e nalnralec* 
za .possono rurnire a) pubblico un piacevole, 
ed ufile tratteti imenloV " t . 

^ ^ ■ J.' i , . : f » » > 

A T I c ò X b" III. 

Dii drammi in mustco,. degli oratorj 
e’ deUe cantate. , 

D'invenzione tUalmente italiana sono i 'dram- 
mi in musica, e' sono quelli che a grandi spe- 
se or occupano principalfnente i moderni tea-» 
tri. 'Concorrendo 'Tn essi la grandiosità dello 
spettàcolo e la dolcezza della musica , ooo^lò^ 
maraviglia se faccia o sìj gli animi una > più ■ 
fòrte impressione di quella che una semplice 
rècita di' una tragèdia 'o di una commedia- 
possa pfòdurrè. Non vi ha composizione pelò' 
più difficile a ben 'condursi. 

Il dramma in rnrrsica quasi -per antonoma- 
sia cpmuoempnte si' chfamà opera ^ e questa- 
dividesi in seria e ikffa. ' ■ 

Nell’opera |t-ria il soggetto deve essere gran- 
de, dee involgere molti accidenti; e per qua’n-'' 
to è possibile Duovi/inaspetiat', spettacolosi 
esser vi debbono della situazioni intéréssantft 
patetiche, onde dare campo alla musica di spie»^ 
gar tutta la sua forza nell’espressioo degli affetti^^ 
ma queste situazioni vogliono essere variate, onda 
far luogo ad affetti diversi, giacché nella mU" 
sica non vi ha cosa più intollerabile di una lun- 
ga moDotoniai o consista questa io un eqntiBUO 
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piagnisteo, o io uo frastuono continuo d* ira • 
di furia, di terrore. 

- Ciò che^ da fuggire sopra ogni cosa , è il 
languore: e come iaoguidissimi riescooo i lun^ 
gbi recitatiri, ai t]uaii dalia più parte pur non, 
si bada; cosi quest i^ debbono geoerala)eote.ea* 
ser brevi e più aiiooe che dialogo vuoisi oel-r . 
neilopera introdurre^ , 

A maggiore .varietà oltre i recitativi sempli- 
ci ed^obbligali, ed olire le cavatine, e leariò 
e ì rondò, e i 'duetti ora vuglionsi ancora è 
terzetti , e quartetti , e ceri, e Coati : cose 
tutte che quanto a'ccrbScODÒ ri piacere ovesieoo 
ben condotte e bene eseguite altrettanto al 
poeta accrescono la, difCcoità d’introdurle con* 
veoieotemenle e a proposito:, difficoltà che poi,, 
si aumenta a dismisura, quando il poeta, è co>, 
alreiro a servire, siccome avviene il più, delle 
volte, alle gare, e ai capricci dei musici ai-, 
Tioteresse deirimpressario. , r, 

^Quindi non è maraviglia se pochi' drammi, 
or si veggano di una ragionevol condotta, ed 
h maraviglia piuttosto che. Zeno e Metantasià 
malgrado tante difficoHà, abbian potuto in que- 
sto genere acquistar si gran nome, bebebè non' 
esenti essi pure da alcuni difetti per la costitu- 
44000 stessa dell’opera difficilmente evitabile. 

L’Opera buffa , é soggetta alle stesse regole 
c difficoltà, ma in uo genere oppòsto. Concio- 
iiaebò laddove nell’opera seria dee 'signoreg- 
giare il grande, il patetico , il terribile , nella' 
hoGfa il ridicolo è quello che cercasi priocipil- 
nmole. Ma questo nelle situazioni, negli acci- 
denti, nelle azioni deve consister piuttosto che 
nelle parole; e l’introdurre azioni e accidenti che 
fa^ao ridere, senza discendere a caricature o 
gode, e vili, • indeeentì, e cosa ancor piùdif-'' 
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ficile : oò^finora l'opera boffa ha avoto uaa 
lerittore che lalla' celebrità di Zeno e di'Mek^ 
atasio Della seria possa paragonarai. ^ 

At dramrohio musica apparteogooo pur gli 
ofaiòrj e» le paniate, :• 

- Gli oratorj f OD piccoli drammi difisi io daa 
parti, U cui soggetto suol essere qualche fatto, 
cavato dalla storia sacra. La ior tessitura è 
come 4|ueUa dell’ opera , se oon che miooro. 
spettacolo essi' ricb leggono , e per- cooseguea-, 
aa minor intreccio e minor azione; Un - dolco 
patetiòo soprattutto è quello che si desiderk- 
io ' tali' componimenti. < N 

Le cantate altre sono a più voci , ed altrui 
• foce sola ; e quali divisa in due parti, qua- 
ad una sola ristiètté. Le più lunghe cantato 
divise io due parti , sono soggette alle stesse 
regole degli oratorj. Le piò'brévi si contentano 
di un'azione' più breve e più semplice; ma qual- 
che interesse inspirar debbono esse puiOy*.ab' 
trimeotr divengono affatto insulse* Tanto de-; 
gli oratorj quanto dello cantate dei buobieseih- 
pj s’incontrano nel ilfe/asfaito. • 

L’unità di azione e di tempo, 1’ espre^siooo 
dei caratteri , e la regolarità delia condotta, 
fono indispensabili nelle opere io musica di 
qualunque genere egualmente che nella tragor 
dia e nella commèdia. Circa ali-unità di luogo si 
osa maggior libertà per dar campo al cambia- 
mento delle scene, che forma gran parte dello i 
spettacolo. La ragione però vorrebbe che questo^ 
cambiamento fra un atto e l’altro solo avvenisse^ 
Grandissima cura soprattutto nelle opere in, 
musica aver si debbo allo stile. Nelle serie il 
recitativo vuol esser grave, vibrato, conciso 
nelle buffe ameno, facile, naturale ma noa 
triviale, o negletto. Lo arie dei drammi, lerj, 
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roaMinMnreole QOflIlejdeHejprime parti <jvoglioD«^ 
Motrmeoti di. tenerezza e idi dolore, o- di eo»*^ 
lentezza e di ;glwbilo,^ o» d’ira e>.di terrore o 

di altri affelti,,o.ye l>apres8ÌoajrDn8ict le cam- 
peggiar possa liberamente ;.te av.queàti: afleiti, 
adattate esseri debbono le >parole,^e concertato 
in maoiera ^hejool loro snooo medesinib age- 
Tolineote si présiino alla melodia i.quelte d«L< 
drammi buffi esigono sentimenti «tpiH'oie che^ 
d»DO campo iSir amenità e ai ridicola, senza, 
uvriiire la poesia- e la musica colie seurnlita 
ociaiiiiaMezze iVolgérin Lo stesso dicasi dei* 
duetti, terzetti, cori finalii e di tulle le. altre 
partii'. spezialmente destinate ai canto. 

• * . » »» ' 1 * 

....-Sf. -,• C A.P 0 VI». V' . .. 

/' ‘ ' Della .poesia aioeosa, 

t= ‘< t -O , . :i ' .V 

Sottaial nome di poesia - giocosa ' «ompreiir; 
densi' tutti i componimenti ameni e scherzevoli,' 
atti' ad. eccitare un onesto e giocondo riso. 

Primi "’tr» questi ’ sono la commedia, ed il 
dramma buffo, di cui abbidìmo testò parlato. ^ 

. Viiba pur'dei poemi giocosi , di! cui' il. pri- 
mo'osempio fu dato, da Omero nella Batraco*' 
uiiomachia o*guorra< dei ranocchi e dei topi , 
segtiito poi dal Lrppi nel Malpianlile, daiilair 
so nella Secchia rapita dal Braeciolini nello 
telierno degli. Dei, dal? i^asseroni nella 'vita di 
Cioecoue, dav iioifeau, nel Lutriu o Leggio^. 'dlL^ 
Papo’oel Riccio rapito cc. >> ' > < 

«'AUapoesia giocosa ascriver jdebbonsi anche. 

^ i ‘ditirambi , io cui si 'finge un uomo alterato 
dal ‘vino sfogare liberamente l’allegrezza che 
questo inspira, senza tener, regola di metro, nè. 
fisso ordine di pensieri ; nel che ad ogni altro, 
vieo preferito il Bacco in Toscapa^del Redi»-i‘ 
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Seguono ! eapitoU f ed i tonetti burleschi », 
net quali il Berni si ò tanto disUoto, cbebao. 
osti 'acquistato il nome di bernteicki* o alla - 
bernieiea, ' ' >■>< 

Le satire e le «pistole spezialmeiite quelle 
di Orazto del Chiabrera*, e ^eì Gozzi \ ap- 
partengono esse pure a questo genere. 

Finalmente molte «di di ilt)a<;reon/e‘, lo poe* 
aie famigliari e scherzevoli del Fru^ont » vari - 
epigrammi di Catullo ,■ ài 'lUarzialo ; del Mirx 
xiano, vari epitaffi satirici, le poesie pedante- 
sche di Fidenzio, le maccaroniche di Merlino 
Coceaj e> di Stoppino, la più parie delle poesie, 
nei’-diaietti volgari, ed altre simili produzioni 
tutte a' questo genere sono da. riferirsi. 

Egli è’però un genere difficilissimo , a eoi, 
non deve arrischiarsi chi certo grado di festi- 
vità e di lepore non possiede naturalmente.- 
Volendo la poesia giocosa dei motti arguti e'' 
piccanti che piacevolmente feriscano', è troppo 
facile a- cadere invece nel concettoso nel lam- 
biccato, nei freddo.Esi^endo essa uno stii piano» < 
naturale, spontaneo, troppo è facile il cadere in- 
veeé nel triviale <e nel basso.-* Accenoer'em non- 
dimeno alcuni fonti del ridicolo, perchè sappia 
valersene a proposito chi nella poesia scherze- 
vole amasse di esercitarsi, e chi a queila^non 
sentesi dalla natura abbastanza portato possa, 
a meno con più ragione e aggiustatezza giu-' 
dicare delle altrui poesie di questa fattà.^ 

Le cose sulle quali noi ridiamo «dice Sulur, 
hanno sempre a nostro giudizio un <qod so che 
di 'iocoeretite; e lo stato dell'animo che ci porta 
al riso consiste neH'iDcertezza dei giudizi nostri 
per cui due cose contradditorie ci sembranvero 
al medesimo tempo. Quando veggiamo uo pazzo 
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tot»rla fard da savio, bq veficbio da giovane, 
OD vila da coraggioso,' o veggiam ijoo cercare ; 
tiè che ha fra le mani, aiamoi adora poataU . 
al, riso, perchè veggiamo uoite iosieme- quelle ; 
•ose che star eòo possono iosieme naturalmeote. 

Questa ioeoerenza ferisce tarlo più , e più 
prootameiite eccita il riso -, quaoto più giugne 
ioaspeitata. Ai giuochi di maoo di un. ciarla- 
taoo, ai lazzi, o agii: spropositi di un pulci- ^ 
nella odi uo- aUercbiao ride ' iholtissimo un 
faBCiulio,' che mai ooo già abbia veduti o io- 
tesi; men ride chi gii abbia veduti o intesi . 
più volte; e chi sappia l’arte con .cui quelli e 
questi si eseguiscono, non ride punto o anche., 
gli sprezza e disdegna. Quindi è che cose asru; 
sai più nuove e più iogegoose ,^e perciò’ più 
inaspettate e aorpreodeoti riabieggonsi per diqo- 
vere il riso deU'uom sagace , che quello 'del*,' 
l'uomo semplice ed inesperto-' . i 

Ha il riso fondasi unicamente su immagini». 
'e sentimenti piacevoli; allorché sottentra alcun.' 
sentimento disgustoso-, il riso cessa im manti-., 
nenie. Se un uomo grave *6 -posato ioavvedu-^ « 
tamente iaeespica e cade, gli astanti in sulle 
priore non sanno frenar le risa; ma se avveg- 
gonsi cih'ei si sia fatto alcun male, sottentra, 
la compassione 6: il riso rimane estinto. 

I mezzi adunque'per eccitare il riso sooo^in ‘ 
prioro luogo- H dipingere quelle azioni degli uo- 
mini che hanno deilo stravagante e contraddit- 
torio, massimamente ove possa mostrarsi che 
deiU sua stravaganza non: si avvede colui che 
opera come un vecchio barbogio che voglia 
far lo zerbino e l’innammorato , un golTo che 
faccia spropositando il saccente, .un miserabile 
che vanti sfoggi e ricchezze, uo codardo che 
spacci prodezze immaginarie, uo che tremando 
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pretendi ispirare pd aUrI H coraggio . do 
grò che accusi altrùi dì'féntezza, e simili. 

%. Nasce ii riso eziandio da una mala intel- 
ligenza, massinaamente ove duri per qualche 
le^pOj qual Udii a varo di Alalie re è la scena 
fra Arpagone e Valerio, io cui Valerio parla 
della figlia di Arpagone, e questi crede sem- 
pre che ei lavelli deHa cassetta involatagli, 

3. Nasce similmente i^tiaodo le azìooi di ta- 
luno producono un elTetto tutto contrario a 
quello cb’ei «i propone, come quando cercaor 
do di scusarsi e difendersi s'inviluppa e si ac- 
p'usa vie più; o cercando nascondersi, vie più 
SI scopre ; o per ansietà di acquistare 8oyé^- 
chiameote, perde anche quel che possiede '’ o 
adoperandosi di placar l’altrui eoileia, vàepiù 
l’Irrita > 0 premuroso di giugoere io alcun 
luogo, smarrisce la strada, o trova uo intoppo 
che il fa àrriyare più tardi. ' ' ^ 

k. Gl’ inganni che veggoosi altrui tesanti , 
/an ridere anch’essi. ( quando perù grave dan- 
no omt neiderivi , sicché movano invece la 
aompassiooe o Jo sdegno ); e ciò avviene mas- 
simamente se ringannato sia upmo accorto, e 
^i lasci tuttavia trar nella rete senza avveder- 
sene; molto più se vi caschi da se medesimo 
neiralto che' più si adopera per {schivarla ; e 
più ancorp se ‘sia colto egli steàsp a quella 
rete’ che aveva altrui preparata. 

5. ìì dare grande importanza a piccole cote 
è pure un mez;;zo di movere il riso , come fa 
Omero nella Guerra dei ranocchi e dei topi , , 
cui fa armare e combàttere con apparatopres- 
nócchò' eguale a quel dèi Troiani e dei Greci 
Tieirilhi4e< c al cui piato fa intervenire 0oao- 
chè gli stessi Dei. • 

' 6. il cominciare da cose gravi, e èon istrie sol- 
levato e magoiheo per terminare a cose da 
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puUa, 0 di, poco xnop[i|eDto , è anch’eseo uà 
fonte di Ridicolo , .come io sòDeUo del 

Berni t che coaiiocià-: , , 

» Dal più profondo e tenebroso centro , 

» Ove Dante- ha locato i Bruti e i Cassj; 

e .segue ; 

» Fa , Florimonte mio , nascere i sassi 
■» La nulla vostra per urlarvi dentro. 

!.. T. Tale è pure l' aggrappar cose nobili e vi- 
ji, p leggiadre e deformi tutte in un sol fascio, 
«pp serietà e segu.ilamente , come fa il /omo- 
bve leimina la descrizioqe della primavera 
.dicendo ; , > 

» j - 

* » B s’odfvan'gli angetli al primo albore, 

“ » E gli a"8Ìok«caotar tersi' -d’ amore ; 

0 dovè comincia la. descrizione della notte eoa 

dire ,, , ,t, !, /. 

» Già la lucè del ‘Sol dato avèa loco»-"^ 

’ » Air bmbrà’' della terra umida o nera ; * 

*. » E le lùcciole uscian 'col’cnl di foco-, ?* 
» Stelle dV'ijùesta nostra ultima sfera. 

8. Il carare da un luogo ragionamento una 
conseguenza del tutto opposta a quella cb’ altri 
si aspetta, è cosa parimente attissima a svegliare 
il riso. Cosi nel famosp dialogo.fra Pirro,e,C^- 
n6a , chiedendogli questi che cosa avrebbe fat- 
to , vinti che avessp > Romani , e rispondebdo 
quegli che signor si, farebbe di tutta V liàlia , 
indi volgerebbesi alla Sicilia poi all’Africa , 
ed al restante del mondo; Cioea insiste ; Ma che 
farem oo^dopo tante viUorie e conquiste T Noi 
vivremo alierà lietamente , risponde Pirire , e 

1 (& paiserem godendo e sollazzandoci* Al che 
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ciare fin d'ora a vivere lieta meotee>foMazzafiti, 
aeoza cercare eoo- tante, brighe queik) ch’è gin 
■ ÌD tua^ mano.?; La qual riaptualat .se Tosse rd boc- 
ca. Do'n già dr un ^rave fiiosofo, oom' era’X^i- 
oea, ma di un cortigiano volottuoao, o di. a« 
ghiotto'* parà'saito/ éeeiterebbe ancora più riso. 

Fa nder duo meno una pronta risposta , 
massimaménte se è arguta , .piccante inaspet- 
tata, come avvenne ad un giovane che> milian- 
tando la sua elevata* statura e motteggiamlo 
la piccolezza di' un suo' compagno dii eguale 
età udì rispondersi: Mala erba eitiut creteii, 

10. 'La sciocchezza' di 'una strana eeagera- 
tione acconciamente si bvITa eoo* una etsagara- 
aiooe maggiore. Cos|[ al’ falso vanto del< Sol- 
date miiiantatore di ^ P/aufo :• > a' Io nacqui il 
€ gioi>bo ' appresso che <daOpe era eatO’ Giqve», 
soggiunge il servo piacévolmente : ■ Sciagura ! 
a' ehe"noA*'nasce$ti un Wfl prima.'cheio luogo 
» di Giove or regneresti tu in cielo ». 

11. Moliò' pur giovd a' destare il riso' una 
fina ironìa; massimamente allorchà per mezzo 
di equivoci,' o di metafore, o d^illusioni si to- 
proocr dei veri biasimi eoo finte ^odi , come 
nel sonetto del Bcmi; che comibeia : 

Chiome d’ argento fioo>irte, ,ed attorte 
i- ^ fi^'arte iotorop. ad un be\, viso, d’ero, 

e finisce i ' •'’ ' 

» Sqn le bellezze detta JDonna mia ; 

dove acutissimo àbprattuUo è il verso : 

» Denti d'ebano rari e;^ellegribi , ^ ^ 

pei^ esprimerò che neri e pochi Q’aTba 'in bec- 
ca, 'U qbesti pur dòbdelanti.’ ' • - 
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12. Uoa persoDìficsziooe iogegèosaiiMnte adat- 
tata ^ a cola* che men luscettibile no sembri 

- è' anch’essft'alta a far ridere, come laddove 
lo stesso J?ernt per descrìvere no bicchier di 
legno da cui. il liquore trapelava per le fessure 
e pei pori , e che posar non poteva perché 
mancante di opportuno’ sostegno, ci dice *: ’ 

» Sudava tutto e non poteva sedere. 

13. 1 giuochi dì parole , te etimologie , gli 
anagrammi, quando abbiano una certa finezza, 
e racchiudono allusioni nuove, ingegnose, pic- 
canti, .valgono essi pure a destare il riso; ma 
parco uso * conviene farne, perché . abusandone 
é troppo facile il cadere nel freddo. 

' lé. Molto parimente divertono le parodie, 
e le buffe itoitaziooi di. seri componimenti ma 
in queste, ceoviien guardarsi dal prender di mira 
eomponimeoti che meritino di essere rispettati 
peroioccbé' allora la beffa eccita indegnazlone 
anzi che riso. j 

15. L’addurre un testo di qualche celebre 

autore in senso affatto, diverso, o eoo diversa 
applicazione da quella ch’egli ha. intéso,'è pu- 
re una specie di parodia piacevole; ma è d'uo- 
po "astenersi dati’usar, questa libertà eoi testi 
dei libri sacri, i quali sdegnano di essere pro- 
fanati per simil' modo. ' i 

16. Alle parodie assomigliaosi in qualche 
parte anche i travestimenti, come l’Eoeide del 
talli, e le varie traduzioni del Jasio nei dia- 
letti vernacoli napoletano, veneziano, bergama- 

^ ico, milanese ec,; ma qui pure sifiatti.,, trave- 
stimenti se piacciano nelle cose piccole e bre- 
vi, annoiaoo' nellé lunghe.' 

17. Inversi fidenziaoi, o pedanteschi, i quali 
SODO un misto d' italiano e. di latino italianiz- 
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tato, e i versi' maccaroaiei , che al contrario 
sono un miscuglio di latino e d’italiano lati- 
nizzato, SODO anch’essi noa specie dt parodia 
delie due lingue, e anche essi molto divertono, 
quando sono ben fatti ; ma è diflÌ Miissimo il 
far questa mescolanza delle due lingue in modo . 
che sembri il parlar naturale di un uomo eoa ^ 
una studiata e aflettala caricatura. 

18. Fioalmente la pittura degli altrui difetti ' 

0 dì anime o di corpo, generalmente diletta , 
perché i’amor proprio di eiascuno gode d| ve- 
der gli altri fatti oggetto di riso : ma questa / 
pittura non debb’essere caricata oltre il dovere 
perocché esce dai verisimile, né fatta con trop- 
po neri colori, o con tratti ributtanti , peroc* ' 
ebò invece di diletto, allora move fastidio e sde* 
goo^ per piacerò alle oneste persone deve es- 
ser fatta con tratti e colori vivi bensì ma de- . 
beati insieme e genitali. 

Dei fonti dei ridicolo parla assai lungamente ^ 
Baldanarre Castiglione nel libro ÌI del suo 
Cortegiano, che utilme^nte airoccasiooe , potrà * 
consultarsi. ^ 

APPENDICE I. 

, Bel bello. 

Il bello, di cui in varie guise da varj si è 
.ragionato, in altro propriamente non è riposto» 
che in una rappresentazione piacevole ; e per 
conseguenza tutto quello phe cootribuisee a far 
si che la rappresentazione, di una o più cose ' 
porga diletto, contribuisce necessariamente a 
far che bella si ehiemi. • . 

Or egli è legge universale della nostra na- 
tura, cheyOgbi cosa la quale eserciti vivamente 
le facoltà del corpo, o. quelle deiranimo, sen* 
za olTeoderle, nò atancarle, produce un piace- 
re. Quanto adunque la rappresentazione di una 

Bùjm ///, 6 
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o più' òggetll offrirà maggior riomeiró d'irnpros- 
«ioni e di idee, sicché le facoltà dei corpo o 
dell’animo ne sieno più vivamente esércìtale, 
e quanto piò facilmente, e senza .fatica tutte 
queste impressioni ed iHee potranno da noi rì> ^ 
levarsi ; tanto, più aggradevole sarà una lalal' 
rappresentazione, e tanto per conseguenza sa- 
. rà chiamata più bella. ’ ’ , ‘ .. , “ 

Questa è la ragione ‘ per ^ cui ] tarici con. 
giunta coir un?/à è stata sempre riguardata 
oonie uno dei principali elementi del bello per 
la moltiplicità delle impfessioni ed idee, che ' 
la varietà ci presenta', unita alla facilità’ di tutte 
rilevarle a un tempo solo, quando per là loro ’ »' 
«niti é connessiòne'fórmànó un 'solo tutto. / '• 

Per la stessà‘ ragfoqè at bello’ c'dnlribuiscej’' 
ìa 'regolarità, la proporzione; ì'of^dirie ^ la' 
metria, la conosciuta 'Corrfspondenza' dei 
§ 9 l fine, l'esatta imitazione della natura, la tior 
mtà,^{a graziai Velègànza, la sublimità, \s ma^ , 
fnificenia cose tutte le quàìi 'gioVano^o àd’^al- . 
trarre e intertener maggiormente Tattenzidne ' 
con ciò esercitarla, o ad accrescerò il' nume- 
ro delle impressioni ó (felle idee, o a faeiii- 
Ure il modo di rilevare tutte queste mollipiict 
nnpressiorvi ed idee nel lonipo's tesso e senza fatica. ' 
Or applicabdo questi principi alle opere dt ' 
ingegno, e singolarmente alle létterariè ^Srchà ‘ 

. no fomponimeoto di quàlunque sorta abbia «’ " 
•biamarsi beilo, rictiiedesi 
In 1 luogo" unità di sogge’tto ', perchè tuftii ‘‘ 
rìTerendosi ad un^ol punto, l' attenzione su 
quello pòssa fissarsi più agevolmente . senta 
venire da altre 'cose dissipata' e distratta. 

2. Varietà di partì perchè' la moltipliciti 
delle idee, che indi nascono esercitin I' a.tteo- 
zione con più diletto, e le tolgano la stanchezza, 
e la Odia che necessaria mento proviene dóllè 
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*tar troppo tempo oceopato sopra ona sola 
OD^desiroa^ idea, o aopra idée del l-utio uniformi.. 

3. Acconcia distribuzione, proporzione , cre- 
dine, connessione fra qoeste parti,' ondo vog- 
gansi tendere di concerto a formare un sol 
tutto, e a questo perciò si possa più feciioien* 
te e senza fatica rilevar tutto- insieme. ^ 

4. Esatta corrispondenza di naezzi col fine , 
pr aposto: fi quindi somma chiarezza e. preci»: » 
sione, ove trattasi d’istruire;, solidità e robu-t,. 
stezza di argomenti, ove cercasi di convincere -, 

0 persuaderre; opportuno roanaggio di affetti , . 

ove si tratta di movere; pitture vive, piace- 
voli, nuove, ingegnose, ove cercasi di dilettare. 

Soprattutto attenzione grandissima allo stile, 
che è quei colorite e quella vernice che a tutte 
le opere letterarie dà il maggior risalto esplen» 
dorè, fi senza cui avviene sovente che molte 
cose buone e. pregevoli rimangano tuttavia ab» . 
bifilte. e trascurale.. 

Le qualità che aver debbe indispensabilmente , 
chiunque ama formarsi uno stil commendevole, 
sono : 1. perfetta cognizione della l'ogua in cui 
ai paria o si scrive, e quindi esatta- purità e 
proprietà nei termini, e piena osservanza delle 
regole grammaticali neH’uso dei termini e nella 
sintassi; 2. perfetta chiarezza e nitidezza di di* • 
scorso; 3. una certa armonia , che renda fa* -, 
eile ed aggradevole il discorso, a cui legge od 
ascolta. Secoado poi i diversi soggetti dee lo 
stile aver di più la. facilità, la grazia , 1’ » 
qoeoza o la vivacità, la forza , la sublimità » 
la Diagnifieenza, che si conviene. 

A P P E N D I C E li. . 

Dei 8ublim9. , 

La sublimità, come poc’aozj abbiamo acnnn- 
nale è uaa delle qualità ohe costituiscono il bel* 
le i ma tiebiede una pià-, 
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2 . ODA, perchè non tutti ne hanno la àlcssa itlea. 

Prenderem quindi a considerarla prima ne ran*«', 

desimi oggetti che dicoosi grandi , o sublinn ; 
poi .nella maniera di descriverli, o rappresentarli. , 
f'il . A R T 1 c 'O L 0 I. ^ ‘ 

, Bella sublimità vegli oggetti. 

Non è faci! cosa l esprirai^re a parole la pre- 
cisa impressione che fanno sopra di noi gli 
oggetti grandi e sublimi, quando li riguardia- 
moj ognun però abbastanza in se stesso per es- 
perienza la sente; Consiste ella in una specie di 
elevazione, ed espansione deU’animo, che lo sol- 
leva 8i>pra il suo stato ordinario, e l'empie di 
un senso di maraviglia e di stupore, chei non 
«a ben descrivere. La commozione è certamente 
piacevole, ma insieme di un genere serio : ha 
un certo grado di solennità e maestà imponente, 
che si accosta alla severità, spezialmente allor- 
ché giugno alla sua massima altezza; e facilmerit#^ 
disltnguesi dalla più gaia e vivace commozio- 
ne. che nasce dagli oggetti leggiadri e graziosi. 

Ogni vastità illimitata pi^odnce tosto- 11 im- 
pressione del sublime. Tale è l’^etto che crea 
ù» noi la vista di una pianura senza confine, 
Tamplezza immensa del firmamento, r-indefi- 
Bìta espansione dell’oceano, no’erla montagna 
che pèrdesi tra le nubi , un precipizio di cui 
flon' veggasi il fondo. Tolto ogni limite ad un 
oggetto si rende tosto ■sublime. 

Non è però la so'la vastità dell* estensione 
che ecciti quest'idea: un suono grave e gagliardo 
il rimbombo del tuono, il romoreggiar dei venti, 
lo strepito della ùioltitudine, il frastuono di>una 
vasta cateratta di acque sono'certanienle oggetti 
aublimi , sebben non abbiano relazioneallo spazio. 

Una gran ferz'a^messa in azioneeccifa sempre 
sublimi idee, e questa n’ è forse la più copiosa 
è orgebtr. Quindi là grande Impressione dsi tre- 
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•muoU ,- detto vuJcaw’c^e eruiiooi , dei futiori 
ioceodj, deile vaste inondazioni, deli’ocrano ra 
' tempesta, doirinipérveffiah dei venti, dei Idoni 
•e dei *fulmini,i e di tutte ìe violenze straordi- 
nari» degli^ elementi. E come l’ azzuffamento 
di due eserciti è il più alto’ sf-igo deirumapa 
forza, aoei in se racchiude moltlplici fonti del 
sublime, e viene considerato come uno dei pi^ 
grandiosi spettacoli che possano presentarsi 
' alIP' sguardo e airimmagioazione. 

propone come sorgente unica de! su- 
blime il terrore, affermando che non hao qti 6 * 

' sto earaUere, so non gli oggetti che produco- 
no la impressione del dolore , o del pericolo. ^ 
Ma rii magnifico prospetto di una immoosa 
" pianura', o'del firmamento stéllato è certamente 
sublime, sebbene il terrore non vi abbia parte. 

E da confessare però che il terrore alle im- 
pressioni sublimi assaissimo contribuisce ; e 
'perciò tutte le idee del genere solenne e ini* 

• ponente, e che confinano col terribile , quali 
' Seno la> solitudine, il silenzio, l’oscurità, il dk 
^sordine accrescono rairabilmentesifTatta impres- 
sione. Le scene della natura che^iù ionalzan la' 

' mente, e producono i sentimenti sublimi, sono 
non già una spiaggia amena, cuna verdée ridente 
campagna, ma- una montagna scoscesa', un l^o 
'solilatio , un’ antica foresta, un torrente che 
scorra io mezzo ai dirupi, li cupo suono di una 
campana ha sempre un non so che di grande, 

10/ quando si ode nel più profondo silenzio della 
notte, il divien doppiamente. L’oscurità produ- 
ce essa pure io stesso, effetto, qual’ e H fosco * 
orror di una selva o di una profonda caverna, 
tr quali sono comunemente le scene Dottarne. 
Anzi ta stessa oscurità deH’oggetto v.cbe n<m , 
si possa bea concepire, fa che l’immaginazione 
' ne resti più fortemente colpita: cosi i’iofiuMà del- 
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('eote Mpremo :e l'eterDili dalla aoa eeialeoit 
J»encM sorpassjao ogoi concepimento, pure ne 
f«*aUano ai pta «uWime grado l’idea. Anche il 
-disordine accresce |•impre6«•oo del sublime: una 
.^an massa di rupi gettale, alla rinfusa dalle 
“manr^iella natura ferisce la mente d'idee più 
.grandi, che, M fossero 1’ una su l’altra as&et- 
4ate colla più studiata simmetria. 

< uà altra specie di sublime che può chia- 
inarsi morale, o sentimentale degli uomini. Sce- 
sola- che arde la destra per aver fallito ilcol- 
po- designato contro Porseona ; Coelite che a 
-ItìUp l esercito di Porseiipa ai oppone solo sul 
jjonte; Curzio, che per salvare la patria si prò- 
cipHa nella ^voragine; I Deej^che per lei si sa- 
■criGcano agli Dei infernali, empion la mente 
di un attonita maraviglia. Cosi sorprènde al 
secchio Orazio presso CorneiUe , allorché do- 
maodnio che far dpveva suo figlio rimasto solo 
contro 1 tre Curiazj , risponde : Morire. Sor- 
prende egualmente la fermezza di Poro che 
dopo una valorosa difesa fatto prigioniero da 
Alessandro, e interrogalo dà lui io qual eoi sa 
voleva esser trattato, risponde: da re. Sorprende 
non meno il coraggio e la .confidenza di Ce- 
sare, che al nocchiero atterrito dalla temoe- 
sl» grida: ^uid .timcs? Caesarem vehis. ^ 

' Oj^uoque mirisi una gran forza messa in at- 
iivita, epm grande e straordinario effetto pro- 
dotto da« questa forza , sia egli, accompagnato' 

0 00 dal terrore,, eccita l'ammirazione, | gol- 
Jeva 1 animo ad idee grandi e subirmi. 

1 A R T I C O L o 11. 

Del parlare e dello ecrivef sublime. 

^11 parlare e lo scriver sublime io altro an- 
^nto non è riposto , che nel saper fortemente 
esprimere le idee testé accennate , nel sTnere 
rappresentare gli oggetti, o gli atti i 
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àentimebH &ùb)imì'losnsaiii«ra che 
Vwmagiryazioce di chi tegae.'od aaeoUa éeme 
nssa a questhalti^od ftgsetti ei »i trovasse^ pre- 
beate», o Udisse et medesimo te deaCritle'pèr** 
Bone prorompere io quei magaaùiìni<SeUlidieDti. 

(Xon^tROiDel SQo trattato dello scriTer subli- 
me cinque fooii ne aeeeona ^ il primo de’ 4]uaii 
icè i’arditoKza o graodecsa dei; peo8Ìeri'»> il’-bC'’ 
. cocdo. è ii patetico,; il terzo .è la oooveDOfole 
(. applicazione delie figure » itiquarlo r<iiiso>dai 
tropi eidelie belle espressioni, ii quinte l’ar« 
. n>opjca> struttura e disposizione delie parole» 
,;i|da i due-primi soltanto, cipè; Tardi tezza egrao- 
; -deazaL del l pensieri, e la forte bspressione^e pH- 
tura delterpassionì ap^arteogonò aer^a^eoteal 
sublime; i tre altri, cioè le figure , i tropi e 
i’aroionia al- beilo scrivere in generale piutto- 
sto che ai' sublime ìo^ particolare si riferiscono. 

Anzi iPvero 'sublimo sdegna qualùoquè vano 
‘'orDaiuentOi ed ama di esser esposto nella sua 
schietta e naturale grandezza colia maggiore 
semplicità., n Facciasi, disse Iddio,, la luce ; e 
> la<^luce fu faita iÀ'-è un tra tto^riconosciutu come 
sublime dallo stesso Lon^mo, perchè e.sprinuen- 
te un grqfidp éflètto prodotto da una forza oo> 
nipossenfe colla’ massima facililà.> Ma questo 
ciTetto medesimo che esposto nella maniera più 
semplice si altame'nle’ colpisce , perderebbe 
tutta la forza’ se coi rèttorici abbellimenti e- 
Borlar si vo'éfse, dicendo a modo di esempio: 
« Il supremo arbitro della natura colia pos* 
)> sente energia di-una sola parola .alla iucft 
ì> diè To-Mstenza ». Questo sfoggio inlempeslivo 
di ornamentf, inalzando apparentemr^ote lo stile 
come accoacìjéments'ósseVvà Boìleau , depri- 
merebbe il .pensiero, "dii!. •Il”*' ! 

Or nel pensiero appunto consiste il sublime. 
Se l'oggetto, se Tallo, so ii sentimeuto cbe 
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i ^appreseotasi i- non é grande per se medesimo, 
./«Dvaoo .cereasi d* iograodirio scoile parole ; e 
-fSOTeote acca^e'Clie eoa questi inutili sforai ia 
-tluogo deii' scDmiraziooe' si ecciti il riso, 

; lAllor chèli' oggeUo per se medesimo è vera- 

- mente .'gTaadeiéaubiinie ■ non solameate con no- 

sempliciià vuol essere espresso, ma eziao- 
-.“diò -eoft'giuiiiaiosa pa»imooia di parole: ogni 
siparola-supeiflua scema la forza al pensiero. 
iàVeggasi cèrne iXifcano" per volere ampliGcare 

- male a proposUo il timsì Ce$arem tthis, 

.scile è tanto sublime ed energica celia coseisa 
-laerop'icilà, è riuscito a degradarlo e aoervai^lo, 
-dìpeiiè lo ha ridotto ad una puerile ed ivaolsa 
. .ampollosità < Pbars« libi V* ?."578. ) : ? 

- • * ' ’ •. 3 1 . ^1 * f i ■" I’' ‘ * f * ? ^ 

iSpeme Minaa , ìntfuit , pelagi , véittoque furenti , 
Trade nnum: Jtaham, ti coeio auctoxe rec^uat^)'^ 
Me pete. Sola ubi caussa huec est jiuta titnorit^ 
f cclorem non none luum, quem ffumina nunquqm 
Desutuwil, de quo male Itine Fortuna merètur\ 
•■‘Cum posi rota' t'ehit. Medias perrù'mp'e procellosa • 

T lUelu sccure tnea Coeli iste^ fretique , “ 

Non puppis nosirae lubm' est, diano Cesare prettatn 
A Jluclu defendei oiìus .,i'. , ,, _ 

• • « . Quid tanta strabe paratUr 

^ Quaer’u pelagli coelique 'tumuliti 
' Qui pracstet Fortuna michi (i). ' ' 


(«) • • • » Sprezza pur, dicci i nembi , 

» E al furiar del vento apri le vele/ 

» Se dell' aure il làvor ti vieta Italia, 

» IJ 'mio ti guidi. Del (iinor ‘cagione 
>» E che io ignori il Pa»sagger , cui ride» 
Qgnor propizio il ciei, cui la Fortuna 
» Mal sirve allor, che non previene i volli 
» Va^ dello scudo mio sicuro afironfa 
« L’alto màr procellóso. Al nostro abete 
» WoD minacciano i nembi; a lui fia acampo 
.»■ .Cesare col ‘suo peso... ... 


* 
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Nè il senlioieoto ifìedesjmo de) sobiimei co* 
niunque strelUmente e semplicemente espresso,^ 
può lungameete protrarsi^ La mente neo può 
durare gran^ len);po ro quella .elevazione a cui 
esso.rinnalza^ e cerea sempre di ricadere nel suo 
stato ordinario. Quindi i tratti sublimi esserdeb* 
bono cornei lampi del cielo, che altamente rispteo- 
dono e abbagliano, ma scoinpdjono prontamente. 

Non basta però allo scriver sublime la sola 
semplicità, concisione e brevità: vi si richiede 
inoltre, e pi;incipalmeoie, nerbo e robustezza, 
la quale in gran parte dalla medesima sempli-^ 
citò e concisione dipende, e in parte maggiore di- 
pende da un’ opportuna scelta di circostanze, ebe 
presentin l’ oggetto nel suo più graò'de e più * 
luminoso prospetto. §e la descrizione’ò troppo 
generica* e spogliata aflfattodi circostanze, l'og-' 
getto appare in una dubbia luce , e poco ; o 
niuna impressione fa sopra V animo: e se circo- 
stanze vi si frammischiano triviali,- od‘ impro- 
prie, il tutto cade è illanguidisce. Una tempe- 
sta, a cagion di esempio; è un oggetto sublime 
-io natura; ma perchè sia sublime nella descri- 
zione, non basta usare le generali espressiént 
'intorno alla sua violenza, o descriverne i co- 
muni effetti di scuoter gii alberi, e sollevar le 
onde: noovien dipingerla constali circostanze, 
che empien la mente dì grandi e terribili idee. 
Ciò è stato felieemeote eseguito da Virgilio nei 

seguente tratto delle Georgiche ( Lib. I. }: 

‘ • - » « 

Jpse Btler, media .nimborum te noc^e , coruM 
Fulmina molittir desierà, quo -maxima moti» 

» Non sai quai *>' apparecchi alto desirno ■ “ . 

» Con si -gran strage? Di trovar' procura 
a Qual ^ben c<fi fiotti e ii minacciar del ciel^o^ 

» La fortuna mi rechi. * ' ‘ , ; 

' Trud. deir Ab. CÌAsao.La^ 
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■ ftrra inmit fu§tr» V H corda 

.F^r gontei humìli staoit pator-{i).'’‘- 

• « Go«l furiando' de’ giganti' egli- dice ( ib.) : 

• Ter $unt oonali impmere Pt^io Oisam 

' SèUicet , alqué' Oi$ae frondosum involvere , 

- t.!.! i> ì.'ildi!' ■■ .ii'j • ■ 0/ympum , 

■ fTer Patér eceti^uctbs- dt$jeeii< fitlmine moniti ( 2 ). 

innoolro in un fraibnieiito so- 
pra la.iguerra de^ giganti, rappreseotaodolì io 
‘ aito idi 6 velie le e di portar le mootagoe, im- 
'magice cosi grande in sb: stessa , ha saputo 
- 'fender buffa ridicola quest' immagine , di- 
ptngeodo ud dei giganti col mónte Ida sppra 
•);ie spalle^ e eòn un fiume che da quello ca- 
;>|aado <gli acctra giù per la schiena, 
o i *difetti opposti ai sublime son due princi- 

• palmentei, ih freddo' consiste nel degradare un 
^ oggetto, -o. un' sé niimento sublime io se stesso, 

eoo un basso concettpi .a>con una debole e pue- 
rile» desurisidne : r anipolloso nel portare un 
oggetto, ordinario -6: triviale oltre alla sua. sfera 
colla prete^ioae di recarlo al sublime o nel 
4rear d’ innalzare un oggetto^ sublima, oltre; a 
. 'tdtti i limili maturali e ragionevoli. 

^ Di tutti i Hbri e antichi e moderni , la sa- 




: tra Bibbia , singolarmente i libri profetici son 
. ' quelli, che ci forniscono i più splendidi esempj 
.*) della vera subiimità .Le descrizioni di Dio hanno 
quelli una nobiltà mirabile /i tanto per . la 

(i) « Il padre Giove nel gran buja assito 
v.j*; Degli altrf ■ nembi coli* -iWsia ^destra f '' ■ 

•«yiibra.. le ardeuti., folgori , 'a|'rfnaljvmolo, . n, ■ 

» Trema la terra , fuggono. le fiere 
» E f«r le vene de’ n’orjpfi j8porjre . , , 

» Freddo lituor , che g4 "^ooiiiia è confimd#»j 

(a) . . . Esii frc'^volle , ì !. 

» Di sovraf-porre al Pclió , I’ Oisa , e ail’,.Cb*S' 
seiyoso Olimpo si sfuria ro j 
a 'Tré volle Giove i savrapposli iQOnU 

M Colia Kuibil folgore aiunò. 



grandez£a de!|' oggeUOr, quanto per la maniera 
. .(li rappresentarlo. Qual lolla a camion di esem- 
, pio , di terribili , e subliaii idee non ci si offra 
io quei passi del Salmo xyn ^ ove descrivèsi 
la cqoiiparsa dell' Onnipossente? « Si commòsse, 
e tremò la terra ; conturbati e commòssi fu- 
> rÓDo II foiidameDti'dei monti, perchè sdegna- 
j> tQ si è Dio eoo (juelli. Ascese il fumo oeli’ ira 
9 di lui, arse il fuoco' dalla sua faccia, i car- 
9 boni da lui si accesero. Piegò i ciéll, e calò^ 

_ 9 eja caligine era sullo i suoi piedi. Sali so- 
9 pra i Cherubini , e vold sulle penne de’veo* 

9 ti. Pose ié tenebre suo nascondiglio , e fe- 
9 ce a se dintorno suo padiglione l’acqua te- 
9 oebrosa fra i nembi dell' aria 9 . Di simili 
tratti infinito numero s'incontra e oe* salmi , 
e nel lib'ro di Giobbe, e ne’ cantici di' Mo$è , 
àì^Debh'al ài Ezecchia , enei libri de’ProfeU, 
spèzialmenle in Isaia, e Geremia il' primo . 
dei quali . è il più sublime di tutti nel grand# 
e nel terribile , il secóndo nel patetico; 

Dopo i profeti Omero è quello ebe per subli- 
mità più si ammira. Le sue descrizioni degli e- 
sercili che si aff^otano} l'atiima, ilfbodo,la 
rapidità, il terrore, che domina nelle sue bat- 
taglie , ad ogni lettor deH’IIiade frequenti esem- 
pj forniscooo'della più alta sublimità. L'iptro- 
duzione degli Dei bene spesso contribuisce a 
sollevar magaiormenie la maestà di queste scene 
guerriere. Nel libro xx. spezialmente, ore tutti 
gli Dei pr/!ndon parte al combattimento, chi la 
favore de’Greci, e chi dei Trojani, il poeta sem- 
bra aver posto i suoi sforzi maggiori ; e la de- 
scrizione s’inalza alla più slupeoda magnificbtìzi. 
Giove tuona dal Cielo : Nettuno 8 cu<>te col suo 
tridente la terra J crollao le navi de* Greci» le 
sarà della cilU , e le naon lagne ; la terra Ita- 
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ma infiQO al centro: Platone balza dal Irone, 
temendo non sieno i profondi' arcani delle tar- 
taree regioni aperti agli occhi dei mortalii Nel- 
l'Odissea sublimissimi sono i tratti di Scilla > 
Cariddi,. AntUate e Polifenio, che Orazio ch^- 
ma miracoli (1) ; e più ancora quello , che 
Ulisse balza nudo coH'arco e gli strali, e colla 
terribilità di un Dio vendicatore in mezzo alla 
porla della sala, in cui banchettavano i Proci, 
e loro scoprendosi intima a tutti la morte. 

Rapido e subliaie nelle descrizioni delle batta- 
ta^lieèpur Ossian dVrditiario.Nel Fingai coèl egli 
dipinge la battaglia degliScandinavlcog’lrlandesi: 
» Come o’autuono le procelle nere 
V Sbucao da due' eccheggianti alte montagne; 
» Si gli tini figli s’avventar gli Eroi. 

,i> Quai due sctudt-ndo torbidi torreot^ 

[jì Dali’erle balze’ incontransi e coufoodono' 
«.L’onde spumanti dilagando i| piano : 

» Tai nella mischia romorosi e densi 
>n E tenebrosi ad alTrontarsi andato 
« Lodino ed loisfela. l crudi colpi 
» Mesce duce con duce, ed uom con uomo : 
» Scudo percosso a"" scuJo^lto risuonà. 

» Balzao per l’aria glieimi : il sangue scorga 
» £ fuma intorno. Quale è il fier fragore 
« DaH’oceao, che rompe ai scogli i fluiti , 

» Quale del luoo lo scoppio io ciel rimbomba; 
» Tale il remore è deH’órribil pugna. 

Meno ardente e impetuoso Delle battaglie si 
«nos,4ra Virgilio, sebbene in più luoghi Enea , 
Turbo ,-^Mezenzlo vi facciano grande e lumi- 
uosa comparsa. Ma la sublimità di Virgilio 
assai più si ammira nell’ incendio di Troja e 
< neila discesa di Enea airiuferoo. 

;<) t/t speciosa dthinc miracula promat' 

Scyllafnguff et caos Cyciope Qhorjhdtmé 
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Sublime' tiel Tasto è il eoogiresso dei demo- 
D] imitato poscia dal Milton , porteutose le 
avventure del bosco incantato, e assai moti- 
mento, e calore si scorge pur nei suoi Cini* 
battimeutì , ove Argante, Clorinda, Solimano 
Tancredi , Rinaldo fan prove maravigliose. 

Eguali prove e maggiori fan presso 1’ Ario- 
sto Mandricardo, Gradasso, Rodomonte, Mar* 
fisa, Bradamante, Astolfo, Ruggiero, Rinaldo; 
Orlando; ma Tuso delle armi fatate spesso ne 
ecema la maraviglia, e le cose portate alla 
stravaganza fanno talvolta che la maratiglia 
degeneri nel ridicolo (1). - 

Molta sublimità regna nei poemi <di Jtf/7/on ' / 
' e Kiopstok; ma ella et di un genere totalmente 
diverso, consistendo più nelle astrazioni metafi- 
fiìcbe, e nella rappresentazione di un mondo in* 
visibile, che io quella degli oggetti reali e visibili. 

Immaginazione sublimissima io questo genere 
prima di esso ha mostrato il Dante nella sua de- 
scrizione dell’Inferno , del Purgatorio ,-e dei 
Paradiso^ massimamente nel primo. ' < 

Nel Petrarca' la Bneiza e delicatézza dei pen- 
sieri, 6 la dolcezza delie espressioni ammirasi 
piuttosto che la grandezza e sublimità, 

1 iirici, ove maggior copia s’incontra di tratti 
' grandi e sublimi, sono Pindaro Oraziq iì Ghia- 
Irera. ■ 

Nei tragici quelli che per sublimità si distia- 
ÉÉÈh « sono Esehilo , Sofocle , ed~ Euripide 

Tot i Greci ; Comeitle , e Crebillon ii^ i 

• * 

- r 

(i) Questo d.fctto si scorge maggtonnente nel Btmi 
aome dove et descrive uno a cavallo, che tagliato per 
mezzo a traverso pur seguitava a comballere , ,,£oché 
voleodo calare uu feudeute a due maui, ,il tronco su-^ 
periore sen cadde a t^rra; e conchiude : ’ 

» Cosi coluv che non sè n*tra accortOj ' 

» Andava combattendo, ed era morto. 
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' FraMcesf;,tra gl’ Inglesi Shakespeare , e- Alfiiri 
tra gl’itaiiani. , , 

APPENDICE III.. 

" Del gusto. 

Come intorno alia natura del, bello diversifi* 
(timo sono stato le opioioni ; ec^l intorno .al 
■gusto, che di quello suol essere il giudice. . 

‘ Il gusto pud defluirsi quella facoltà percui sap- 
piamo distinguere. il beilo, e sentirne il piacere. 
■ Questa facoltà è coihune io qualche grado 
a tuUi'gli uomini, perciocché neii’umaoa natu- 
ra ooDivi ha cosa più universa del piacere 
che proviene dal beilo. Ma benché niuno di 
. questa «facoltà sia alfa Ito privo .^rnuodimeno i 
c gràdt tiUiichi la possiede sono assai dilTerenti.* 

.lo aicuui ne appar soltanto un piccol bar- 
• iiiDie:- le bellezze, che ad essit piacciano sono 
de) genere più triviale e. più sensibile; é di 
queste pure non hanno che una debpla e con- 
fusa j percezione : laddove^io altri iJ.gusto per- 
I viene, ad un sottile disceroimefito e aijl lina 
viva sensibilità, delie più (ine bellezze. 

' Questa ditTereoza io .parte si deve alia di- 
.versa costiluzioa fisica, ad organi più delicati 
a più fine interne potenze, di. cui alcuni sono 
'dotati a preferenza di altri; ma assai più deb- 
si aJI'educazioue e alia coltura. Di ciò ogtutno 
beai può agevolmente convincere, sol r»ileltpudo 
airimmensa superiorità., che nella finezza' dei 
irgasto la coltura e I’ educazione forniscdii^a 
.■azióni, civilizzate sopra alle 'barbere/, Wlma 
fornisce nella medesima nazione alle persono 
«ercitate nelle arti liberali sopra all'incoUo 6 
fazXó volgo. 

jlTesercizio per legge universale delta nostri 
ÌMtura contribuisce al miglioramento di tutte Le 
Destri facoltà «osi de) corpo, come delfaBimo* 


- /" 
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' Uoa prova seosibile rispetto alle facoltà atlioeoti 
ai gusto oe abbiamo in quella parte che chia- 
masi orecchio per la musica. A principio non 
si gustano che le composizioni più semplici e 
piane; l'uso e la pratica estendono il poter no> 
atro, e c’insegnano a gustare le. melodie più 
delicate; iìnclrò per gradi ci abilitano ad entra- 
re negrintralciati e composti piaceri deirarmo* 
Dia. Cosi l’occhio per le bellezze della pittura 
non si acquista tutto ad un tratto ma a poco a 
poco si forma col veder varj. dipinti, e studiare 
lè opere dei migliori maestri. E precisamente 
'allo stesso modo, rispetto alle beliezze^del cpin- 
porre, l'attenzione ai più approvati modellilo 
studio dei migliori autori, il confronto dei mag- 
giori ominori gradi nello stesso genere di bellezza 
Bon quéi che producono il raffinamento .del gusto. 

Per- due modi l'esercizio contribuisce, a que- 
sto raffinamento,, io primo luogo, col perfezio- 
nare la' sensibilità naturale pei bello, in^.se- 
con'dò kiògo col perfezionar la ragione per. bea 
conoscerlo e giudicarlo. ■ 

Imperocché da< ambedue Je cose dipende la 
'finézza del gusto : ‘e -ciò si comprenderà,, age- 
vblménie considerando che massime nelle opere 
di ingégno 'il bello per la più parte consiste 
Delle rappresentazioni! a degli oggetti naturali 
' o del caratteri, delle azioni, dei costumi degli 
aomini. Ora il piacere che proviamo da. tali 
rappresentazioni, f.'è tanto naaggior«, quanto.sea 
esse meglio^ eseguile: e il sentire e. conoscere 
«he Meno bene eseguite, dipende in paTte<dal- 
la medesima sensibilità, e io parte^i maggioro 
datt’intelletto e dalla ragione. Le bellezze spo- 
rTÌ0, siccome sono i caratteri non naturali i 
séntimentì- forzati, lo stile affettato ppssono 
piacere per alcun poco-, finché la l,ore,opptai- 
zione alia natura e al buon- senso non sia 8^- 
ta osservata; ma qualora dimoslra»! come la bA'* 



lura avrebbe dovuto essere pìùgiuslameote imi- 
tata, come lo scriltore avrebbe potuto io miglior 
maniera trattare ed esporre il suo soggetto, l il- 
lusioDO beo tosto dileguasi, e quelle false bel- 
lezze più non danno piacere. 

Il gusto adunque nel suo stato perfetto dee 
rigua rda rsi come up risultato della natura insie* 
me e deh’ arte, supponendo esso il «Datural sen- 
so del bello raflinato dalla frequénteattenzionea 
più begli oggetti, e nel tempo stesso guidato e per- 
fezionato da' lumi 4eH’ii>lellelto e della ragione. 

Agg’ugoeranno che al vero gusto nou men . 
richiedesi un cuor ben' fallo , che una mente 
bene assestata. Lemorali bellezze con solamen- 
te per se medesime superano tutte le altre; ma 
influiscono più o meno sopra una gran moitilu- 
dlne di altri oggetti del gusto. Dovunque han 
‘parte gli afletti, i caratteri, o le azioni degli 
ucmini ( e queste cose certamente ùmiscono 
alt' ingegno i migliori soggetti ) non si può 
una giusta descrizione, può sentirsi appìq- 
no la bellezza delle descrizionù fatte da altri, 
se non si posseggono virtuose affezipnL Lbi 
ha H cuor duro, o senza delicatezza, che non 
•senta ammirazione e trasporto per lutto ciò 
che è veramente ’nebile e grande, e degno di 
speziai lode, chi non ha seiilimeutosimpatito 
' per Ciò che è tenero e dolce, assai imperfetto 
piacere' deve ritrarre dallo- più alte bellezze 
ttall'eloquenza e della poesia.. 

I caratteri del gusto giunto che sia a) suo 
stato perfettor si possono ridurre a due delica- 
tezza e eorrezione. La deltcalezza riguarda prin- 
G^almeote la perfezione di quella naturai sensi- 
- biltià su ci^ il gusto è fondato; suppone cioè 
organi più fini , e più sagaei potenze, che ei 
labilitano a scoprire quelle bellezze cheascese^ 
riiBtpgefin gj Vòlgare. La ^orrrpjons ris 
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guarda pribcìpalinefite là peìfUlbne che ii gu- 
sto ricàre dall intelletto.' Uom di guatio correlto 
è, quegli che non si lascia iniporré da éootràf- 
fatltì bellezae, ma sempre' porta can'Ve la' odà- 
. ma per giudicare dirittamente di ogni Cosa. Egli 
apprezza secondo la ragione il merito eompa- 
f iAti.vo del bello eh'e ‘in ógni opera iDceotra. lo 
riferisce alla- sua propria' Classe , assegna par 
quanto si può I ' principj' ond’ eàso trae tf potére 
. di dilntlarci, ed èi medesimo' ne sente il^là- 
cereiv 'quél' grado precisò che deve, e nón pib. 

Ma il gusto è S(>ggetlo’'ad es‘ser'corrot^,-e 
sovente gusti assai dirersi s'incoolraoo, non sólo 
in diversi individui, ma anche iddiverse nazioni 
e diverse età. Questi gusti corrotti però nówdura- 
no lungo tempo; cóucìossiachè il natoral senSo 
<del bello, e più la ragione, alla fine prevalgono» 
Alla greca architettura , nel folàjé 'decadi- 
mento delle scienze e delle arti, succedelté la 
gotica,' ma le greche proporzioni , come più 
conformi alla ragione^ novellamente TÌvitsero 
.al riGorire delle arti; e se alcun tempo io ap- 
presso rimasero alterate da un malinteso amore 
di novità, hao ripigliato poscia, e kittor con- 
servano il lor primiero vigore» , • 

Lo'stesso è avvenuto eiròa alle lettere. Alla 
nobile seiPplioità del secolo' di Augusto succe- 
dette r amor delle arguzie, de’ concetti, de’ lam- 
biccati pensieri, delle anlilesl, delle frasi' aro- 
pollpse al -tempo di Seneca , di ' Lucano , di 
Marziale, di Silio Italico, di Stazio , di Clau- 

diaoo. Ma lutto questo fu rigeUalo al risorgere 
della letteratura, e se nel sècolo ’xvii si torno 
da molti in Italia allo stil concettoso , e allo - 
metafore ardite e stavaganti , sul cominciare 
del XVIII uno stile più ragionevole, vale a dire 
più naturale , più semplice , più digiptoso W 
nuovamente introdotto» ' ' 
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I .NeU,a di?gr«ii de^gusUr pCf^ affine di glori- 
ci»!: :ralta.flieo te iqM***^ aiaibiiepdfe quale caUi'vo* 
-«oovien,jrar"ptima ^aa difiio-aÌQne.’ O traitisrdi 
-Ufti iftedeMffip, ógg^ìUq, o di.oggetti diverbi. Nel 
j;»9popdò casq i guiUi easérspo^soqordifflèrepti , 
.e tulM i>uooi ciò non psUnte.,Ad alcuni piace 
ria ppeaia ,, ad. altri la.atoria, a t'eloq»eoza; cbi 
^piefeiièc^ .la cooimedia, chi la^ tragedia; questi 
I9 atile'aei£p:lice, (quegli, l'or nate , la gio> 
.rveujljò.si dilettar dei componimenti ameni'e spi. 
jritoili,,. l’età, più noalura preaeegli^.npiuttosto i 
{.Bcirl e.gràxi ; alcune nazioni i vogliono pittore 
4 ar^ito^ di costumi,.e fprti, rappresentazioni di 

• .affetti, altri juclioano ad una più corretta e 
. regu^ie elegauiEn cosi nelle descrizioni come 
(^rUolle cosejdi sentimento. Or benché differigea- 
^ DO -fra di, loro, pur, tutti mirano a un qualche 
.:)>ellp adattato; alia loro indole, sicché niuno ha 
^motivo di coodannan.gli altri. 

Ma qualora gli uomini discordino intorno al 
(.medMiino' oggetto, qualora uno condanni come 
.,de{orme ciò che^un altro ammira come bellis- 

• 6imq„ allora non, è più semplice diversità, ma 
. oppósiaione/di giisto. ; e allor certamente , se 

l’uno è buono, , l’altro debb'esser cattivo. 

• f ‘Per, decidere in. tal caso qual sia il buonoo 


calUvp, gusto, non vi ,ha che esaminare l’og- 
.,getto.imedesin» 9 . e veder quali e quante ei pos- 
segga, di quelle qualità che costituiscono il bello. 

Se talum prenderà piacere .di una nojosa e 
.monotona uniformità, 0 d| una varietà canfuaa, 
intralciata ,< disordinata ; se per uno' stempe- 
. rato amore di novità andrà dietro allo stravagào- 
• *e più capricciose e irragionevoli, o per ignoranza 
.^e inesperienza gusterà come nuove lo cose più 
triviali e comuni; se permancanza di sentimento 
i tiilicato non saprà compiacersi che delle coso più 
grossclane e materiali , 0 per eccesso di raf- 
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fisameoto a^drà solo io traccia dicose studia- 
te ed afTettate, dirassi a ragione c.he il suo gu- 
sto è rozzo ÌDoperfetto, e corrottp. e vizioso. 

Airipcontro se nell' oggetto saprà accurata- 
ineole: distinguere tuile; le qualità che sono atte 
a,<renderio belio» ,e saprà gustarlo e approvar- 
lo sol quanto meritano siffatte qualità , il suo 
gusto si dirà e delicato insieme e corretto \ e 
quindi vero, reale e perfetto buon gusto* 

, A,P P E N D ì G E IV. 

critica. 

Io saper disceroere le qualità, che rendono 
on oggetto betfÒ e perfetto,^ o deforme e vizio- 
so, e dove e. quanto esso meriti di esser gu- 
stato e approvato, appartiene 'àlla critica , la 
quale perciò al vero e perfetto buon gusto ò 
assolutamente iodispensabiie. 

' Non vi ha quasi nessuno, che nelle materie 
di gusto non sente qualche grado di piacereo'' 
dispiacere ,, e secondo questo non si arroghi 
di dare 'il suo giudizio. Ma altro è il dire che 
-nna cosa piace, o dispiace, ed altro ò il dir 
che è bella o deforme. r , . 

A ognuno può esser lecito manifestare il pia- 
cere 0 dispiacere che sente da un dato oggetto; 
e il sol pericolo. che allora corre è di essere 
giudicato uom di cattivo gusto, qualor gli piao- 
cia quel eh' ò veramente bello e lodevole^ 

Ma quando talun decida che una cosa è bel- 
la 0 difettosa, egli è io dovere di dar ragione 
del suo giudizio, e mostrar le bellezze o i di- 
fetti di ciò cbeegti critica, vale a dire se abbia 
0 no la richiesta unità e varietà , se la rego- 
larità , la proporzione , 1’ ordiòe , che le con- 
viene, se i mezzi corrispondano al proposto 
fine, se dove han* luogo le imitazioni della na- 
tura, queste siao heoo: eseguito; so abbiavi oo- 
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vili, 80 persplcailà, nlti(k**a; -gfézia, elegan* 
M,‘o robaslezta calore, aublioiìtà , magnin- 
ceeza,’ e fino a qual grado. ; 

'Ouindi è che iiofl critica ragionata e giuUi- 
"iiosa non è cosa da tutti; ma op gusto deli- 
cato insieme e corretto per essa è necessario, e 
' uò esatta cognizione deH’oggetto di cui si giudica, 
'e della'natóra, o dell* arte, a cui esso appar- 
tiene, onde discèrnere rrancameoteqttali e quan- 
te ei possegga dèlie bellezze alla sua natura, o 
al suo artificio proporzionato e convenienti. 

A P P E N D l G *E V. 

, ‘ . ZW mento comparativo degli scntlon 

. . antichi e moderni, . ... . 

Egli è un fenomeno singolare, «*che spesso 
ha esercitato le speculazioni dei filosofi quello, 
che gli scrittori e gli artisti prù «egnalali’per 
le loro opere sieno generalmente apparsi in gran 
numero- nel nóedesimo tempo. Alcune, età ne 
SODO state affatto povere, mentre in altre la Na- 
tura gli abbia prodotti con una profusa fecondità. 

'Varie ragioni sono state di ciò assegnate da 
varj; ma le cause morali soprattutto sembrano 
'‘avervi influito come le cineoslanze favorevoli 
' del governo e dei costurtii, l’ incoraggiamento 
.date agringegni degli uomini potenti, e io par* 
ticolar modo Temulazione eccitata dall’aver vivi 
. e presenti sott’ occhio i grandi esempj degli 
Uomini slraordioarj. 

Comunque sia , quattro di queste felicità 
sono state segnatamente notate dai dotti. 

La prima è il secolo della Grecia , che inco- 
mibcia vicino al tempo della guerra del Pelo- 
ponneso; e si stende fino ai (empi di Alessandro 
' il grande, nel qual periodo noi abbiami fra 
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gli storici Erodoto , Tucidide , Senofonto tra i 
filosofi Socrate , Platone , Arittotelej Zenone , , 
Epicuro^ tra . gli otalori Litia , Demóstene, 
Eschine , Isocrate , tra i poeti Eschino , So^o~ i 
eie, Euripide, Aris:ofane, Menaniroi Anaereon- 
te, Pindaro , ^ Alceo , Saffo, Simonidet CalUma^ . 

€0 , Teocrito , Mosco , Bione. ^ 

La seconda è il secolo di Roma , coo^ireao 
prossimameote fra l'età di Giulio.. Cesare e 
quella di Augusto in cui dopo Plauto & Teren- 
zio, ehe furoo alcun tempo prima fiorirono , 

' tra i poeti Lucrezio, CaiuUo , Tibullo , Pro- . 
perzio, Virgilio, Orazio, Fedro,, Oddio ., tfa.- 
gli oradori Cicerone e Orientio, Atà gli storisi 
Sallustio, Cesare, Lùeio. 

La terza comprende il risorgimento delle 
lettere in Italia dal secolo xiy. al xvi inda- 
sivameote, iu cui si ebbero Dante, Petrarca, 
Boccaccio, Macchiavelli, Bembo, Casa, Curo ^ 
Castiglione, Costanzo , Guicciardini , Ariosto , 

Tasso ed altri molti, paorte prosatori , e parte 
poeti, e la più parte prosatori iosìeroe e poe^i 
nella propria lingua, oltre quelli che con lode 
scrissero latinamente, come Angelo Poliziano^ 
Sannazzaro, Pantano, Yìdn, Fracastoro , Fla^^ 
ottnto, Giorno, Manuzio, Sadoleto, ed-^aìtri. ■ 

La quarta abbraccia l'età di Luigi xti. io > 
Francia, e delia Regina Anna in loghilterra ; 
nella quale si distìnsero in Francia Cornetllt, 
Bacine Moliere, Boileau, la Foniaine , Giam~ 
battista Rousseau, de Retz, Bousset , Fenelon : 
Bourdalove, Massillon, Pascal, Malebranche, la " 
Bruytre, Bayle, Fontenelle , Verlot ; e in lo- 
ghilterrn Dryden, Pope, Àddisson, PriarSseift, 
Parnell, Congreve, Otway, Toung, Rosee , At- 
terbury , Bòlinbroke, Skaftsbury, Tilloifon, Tem- - 
pie, oltre i Filosofi Bayle , Locke, Newton, 

'' Clark, ^ ' 
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Quando parlasi comparativamente «degli an- 
tichi e dei i^oderoi , per antichi intendonsi ge- 
neralmente ique’che vissero ne’ due^ primi pe- 
riodi , inchiudendo anche Omero -ed Esiodo , 
che vissero antériormènte , e per moderni quei 
che fiorirono nelle due ultime età ,'iDcbìudende • 
pur gli scrittori dei nostri tempi. 

Con motto calore si agitò in Francia /Sulla 
fine del secolo xvii. a chi dovesse darsi la pre- , 
ferenza , tenendo Boileau e Mad. Dacitr por- 
gli antichi , Ferault e .La Motte pei' moderni,- 
Anche a’ nostri giorni vi ha chi mostra maggiore 
prepensione per l’-unò, e chi per l’ altro partito. • 

A risolvere la'quistione fa d'uopo cod^ide- 
rare io che principalmente distinguaosi'gli scril- 
'tori delle due prime , e quelli delle due ultime 
età. Le età 'del mondo possono in certo modo 
paragonarsi a quelle dell’ uomo. Ora io queste 
noi veggìamo cl)e l’età adulta porta seco mag- . 
gior-sapere e ratfioaniento ; ma la giovanile ò 
quella che ha maggior vivacità, maggior fuoco, 
maggior entusiasmo. Tale appunto sembra essere 
la caratteristica differenza fra i poeti, oratori, 
e storici antichi paragonati a’ moderni. Negli 
antichi noi troviamo maggior naturalezza, fam- - 
tasia più originale, più alti concetti; nei mo> 
derni maggior artificio e corruzione, ma ia 
genenale minor grandezza e sublimità. 

Quindi è che per I’ estensione delle eognt- 
ziooi , per 1’ accuratezza ..dei pensare, ed anche ' 
per lo scriver esatto e corretto molte opere dei .. 
moderni sono da preferirsi alle antiche : ma per 
lutto quel che appartiene al genio originale , 
alla spiritosa, magistrale, sublime esecuzione, 
gli antichi sono da anteporsi ; e in molti gene- 
ri da' moderni non sono stati pur mai pareggiati 
Meli’ epica^ poesia , a eagioo d' esempio , 0- . 

mere % Vtrgilio stanno tuttora di molti gradi 
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al di sopra dei loro. mUatò^i. Oratori eguali a 
Demofiene e a Civerone oelle ultime età noB 
«i sono mostrati. Nella storia, sebb^nef maggio- 
ra accuratezza e giudizio si scopra in molti dei 
nostri , in ninno però abbiamo narrazioni si ele- 
ganti , pittoresche, animate, come son quelle di '' 

Erodoto ^ Tucidide , Senofonte , Livio, Cesare ^ 

Salluttio , e Tacilo. Nei drammi hanno i mo- 
derni aggiunto più movimento ed intreccio; ma 
per poesia e sentimento ivon abbiam oulla" che 
superi. nelle tragedie lo slil di So/bc/e , *'fed ‘ 
ripide, e nellb commedie la corretta , graziosa 
ed elegante semplicità di Terenzio. Non abbiam ,.., ' 

egloghe da cootrapporrè ad alcune di Teocrito 
e di Virgilio: e nella lirica poesia^ Orario à ' 
affatto senza rivali. ■ ‘ 

A tutti quelli pertanto , che amano di bea 
formare il gusto loro, e nutrire il loro ingegno^, 
non si può a meno di racbomandar caldameo- 
to lo studio degli antichi classici ,< cosi greci, 
come latini ; e'la,^perìenza infatti dimostra che ' 
in un paese il buon gusto e il bello scrivere o’ 

Gorisce ©'declina a misura che gli antichi autori ' ‘ 
tono studiati e ammirati, 0 sconosciuti è negletti. . 

Ai tèmpo stesso però è da distinguersi una 
giusta considerazione pei primi scrittori dell’an- > • f 

tichità .da una cieca ...venerazione per tutto ciò ) 

che da quelli A stato' scritto. ‘Gir stessi autori j 

più eccellenti non sonò esenti" in, qualche luogo . ^ 

|da giusta cepsura , .^perche' bon è dato à oiu- • * ' 

n’ opera umana I’ essere assolutamente perfetta. ' 

Noi possiamo adunque , anzi dobbiamo leggerli * *. 

con occhio cauto , onde proporci ad imitar sol- j 

[tanto le loro , bellezze ; ed è conforme alja. 
giusta ''è sincèra critica il confessare i difetti 
che trovansi in alcune parti, mentre doa si ■ -1 

llascia di ammirare il totale. : ; 

f F 1 N B. 
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